- Shakespeare har nagot
att beratta om 0SS - aexander oherg

Text:Roland Heiel

Alexander Oberg &r konstnarlig
ledare paBackateatern i Goteborg dar
man spelar teater for barn och ung-
domar.Han satte upp En midsommar-
nattsdromi ett cirkustélt med den fria
teatergruppen Bastard 1990. Har
berattar Oberg for séllskapet om sin
uppsattning avRomeo och Julia pa
Backa, omsittarbete med ungdoms-
teater och omsin teatersyn.

Du har satt upp En midsommarnatts-
drém och Romeo och Julia. Ar det
nagot speciellt med just Shakespeare?

- Nej, det &r faktiskt inte det fér mig.
Jag ar snarare intresserad av att
berdtta om samtiden. Nar jag har
jobbat med Shakespeare har det varit
for att han har nagot att berdtta om
0ss. Det ar det som &r det héftiga med
klassikerna. De beréttar fortfarande
nagot om oss, ndgot grundlaggande
manskligt kanske. Och Shakespeare
var en javel pa att fa till sdna pjaser.

Vad har dd Romeo och Juliaatt beratta
idag tyckerdu?

- Den Romeo och Julia jag gjord 1995
kanns faktiskt lite mossig nu nér jag
tittar pa den. Det vi jobbade pa da var
mycket detta med de etniska motséatt-
ningarna och den omdjliga karleken —
omdjliga méten mellan olika grupper,
dar karleken dnda vann pa nagot sétt.
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Lars Melin och Jacob Ericksson i Romeo
och Julia. Foto: Jan-Owe Ericson
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Hur menar du da? De dog ju.

- Tja, de fick vél varandra. Trots att alla
var emot dem, kimpade de har unga
manniskorna for att fa till det. De
struntade i de vuxnas konflikter och
drev sin kérlek. In i ddden visserligen,
men férhoppningsvis gav det en
tankestéllare till de 6vriga slakting-
arna. Och till var publik. Och en
uppmaning till var publik att strunta i
sddana motsattningar.

Romeo och Julia & en uppmaning till
uppror. Samma sak nar vi gjorde
Mercutio till Mercutia, dvs. en tjej. Det
ar en upprorsroll. Hon slass hela tiden
for sin karlek.

Jag tyckte nispetsade tilldenrollen.
Oftaser man en mindre aggressiv
Mercutio.

- Ja men hon blir mer tillspetsad nér
man gor det till en tjejroll, eftersom
man pa det sattet kan driva kérleken
hérdare till Romeo. Skulle man i stéllet
visa Mercutio som en homosexuell
kille som &r kéar i Romeo, berattar man
nagot helt annat. D4 blir det en "gay-
pjas’ Det kanske inte skulle vara sa
om 10 &r, eftersom sadant ar mer
accepterat nu. Allting berattas pa olika
satt i olika tider.

Sadu haller verkligen upp fingreti
luften och kdnner hur vindarna
bléaser?

- Absolut. Jag tycker att det ar
forodande med teatrar som later
pjaser ligga hur lange som helst pa
repertoaren. Efter ett tag géller de inte
langre. Vi hade premiar pa en pjas
som heter “Klister” forra aret, dar vi
har lagt in en |at av Feven, ja bara
nagra toner som publiken skulle
kénna igen. De tonerna blev jag
orolig Over efter ett tag, for att de inte
holl langre. Sa teatern dor lika fort
som den féds och det blir valdigt latt

mossigt.

Speciellt nar man spelar fér ungdo-
mar val?

- Ja dér &r det ett maste att hanga
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med, och jag tror att vi i 90 % av fallen
inte hanger med pa sana detaljer. Pa
de 10 % vi gor det, far vi valdig cred
for att vi gamlisar hdnger med. Sedan
accepterar de att vi ar gamlisar ocksa
och har dverseende med det. Men dér
det fungerar blir det frdcka moten.
Eller dér vi ligger fore, vilket egentli-
gen ar malet.

Man blir tdntig om man forsoker vara
ungdomlig. Det &r skillnad mellan att
fria och florta. Jag kan florta med
ungdomskulturen, men jag far aldrig
gifta mig med den. Man maste alltid
vara vuxen. Det ar ocksa det forhall-
ningssatt man maste ha till publiken.
Att florta med den &r helt okej, nagot
som Shakespeare ocksa ar valdigt bra
pé&, men nar man boérjar med publik-
frieri, fungerar det inte langre. Den
gransen ar ibland harfin. Men det ar
viktigt att hela tiden utga fran sig
sjélv. Jag kan berétta hur jag hade det
nar jag var ung, men jag kan inte gora
det som om jag &r ung nu. Jag kan
visserligen identifiera mig, ha empati
och forstd, men som beréattare kan jag
aldrig vara nagon annan an mig sjalv.
Aven om jag kan gestalta ndgon
annan maste jag utgd fran mig sjalv.

Jag tanker pa det ungdomliga
spraket. Det maste varaviktigt att
hamna réatt dar.

- Ja det ar ocksa tidsbundet. Vad som
var modernt i gar ar tontigt i dag. Ett
tydligt exempel ar det sprak som Jerry
Williams anvander, som var ett
ungdomssprak pa 50-talet. Nu kanns
det for manga som hamtat ur en
pilsnerfilm. Sa var det sakert inte nar
han satte igdng med det. Da var det
férmodligen véldigt tufft.

Hur hanterar du det problemet? Gar
duutochlyssnar?

- Visst maste man lyssna. Att gestalta
verkligheten och manniskor som
finns. Det &r ocksa en del av jobbet.
D& maste man forsatta sig sjalv i den
verkligheten och lyssha.
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IRomeo och Juliabearbetade du
spraket och d&ndrade endel.

- Nej jag tycker inte jag har &ndrade
faktiskt. Det ar val fraga om Oversétt-
ning och tolkning. Dér &r det bra med
en utlandsk forfattare, dar man alltid
kan nyoversétta och stdndigt vara
uppdaterad. Jag har bearbetat pjasen
och utgick da fran Britt G. Hallgvists
Oversattning, for att hon var bast pa
vers. Jag Gversatte ocksa om vissa
partier, framfor allt Julias slakts partier.
Romeos slékt fick ha kvar versen men
inte Julias. Ocksa prasterskapet talade
pa vers.

Hade du ndgot syfte med det?

- Ja jag ville fortydliga klasskillnader
och etnicitet. Men vi har inte &ndrat
spraket utan har nyoversatt det.
Mercutio har partier, som vi visserli-
gen till slut strok, men som anda kan
fa belysa detta. Han rabblar en massa
gudar och hjaltar, som manga inte har
en aning om nu. Varfor ska jag
beratta om det nar ingen mer an
nagra litteraturvetare forstar. Da
maste jag fraga mig: Vad betydde det
da, vad menade Shakespeare? Kan jag
dra ndgon parallell till var tid? Dar
svavade jag ut i dversattningen och
jamforde nagon grekisk gud som
hade en viss funktion med en idol av
i dag. Jag tycker inte det &r att andra
texten utan snarare att gora det
mojligt att spela den. Det skulle inte
ga annars, speciellt inte pa Backa-
teatern med var ungdomliga publik.
De skulle somna direkt.

Man 6versatter for den tid man lever i.
For att Shakespeare skulle vara mdjlig
att spela pa 1800-talet fick Hagberg
fuska. Annars hade man inte kunnat
spela pjéserna. Han gjorde en
tolkning for sin tid. Han var méstaren.
D&. Nu &r det daremot svarspelat pga.
att det ar svart att forsta.

Vad vill du dd sagamed det du gor?

- Allt jag har gjort har, mer eller
mindre medvetet, genomsyrats av
upproret mot vedertagna regler och
att det ar okej att vara som man ar. Att
det ar viktigt att slass for sin integri-
tet.

Ocksa att sta pa de svagas sida i
samhallet, nagot som blir mer och
mer viktigt, ju fler utsatta mé&nniskor
det finns. FOr mig &r det véldigt
viktigt att ge en rost at barn och
ungdomar som &r de mest utsatta.
Darfor ar det roligt att vara pa just
Backateatern. Jag vill visa pjaser som
stimulerar till eftertanke och uppror,
att man gor nagot at sitt liv.

Man kan gora teater pa olika satt. Gor
man t.ex. enbart situationskomik,
tycker man att varlden &ar okej, och
konsten nagot som vi har for att
glémma vardagens bekymmer. Det &r
ett konservativt synsétt och sa vill
inte jag jobba. Det kan vara roligt
ibland, men i huvudsak vill jag i mitt
konstnarskap séga att varlden inte &ar
okej. Jag vill fordndra oréttvisor.

Om jag kan fa en, tva eller tre
manniskor att géra nagot stort da
kan jag vara glad Over att ha gjort
nagot i ett forandringsarbete.

PaBackateatern ar musiken ett viktigt
inslag i pjaserna.|Romeo och Julia
ersatter du ibland en langre monolog
med en séng. Ar inte deten anpass-
ning tillden ungdomliga publiken?

Nej absolut inte. Alla ménniskor gillar
vél musik! Romeo och Julia &r skriven
som en opera med arior, langa
monologer av typen 'Jag éalskar
honom, jag alskar honom, kommer
han inte snart, kommer han inte
snart? upprepat i olika variationer,
langa partier med tjat dar det inte
hander nanting, precis som i en opera.
Det finns ett antal sana partier. D4 kan

Caroline Andréason, Henric Holmberg och Jacob Ericksson i Romeo och Julia. Foto: Jan-Owe Ericson
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Gunilla Johansson occ Jacob Ericksson i
Romeo och Julia. Foto: Jan-Owe Ericson

man vélja mellan att stryka ner det,
tjata det sa att publiken somnar, eller
att gora en aria, en |at. D& valde vi att
gora latar av dem.

Jag tanker inte en sekund pa att spela
musik for att latta upp eller for att
pjasen ar for trékig. Det ar forbjudet
att tanka s&. Jag har med musik for att
jag tycker om musik.

Man kan anvénda vilken slags musik
som helst pa teatern, olika beroende
pé vad man vill berétta. | Romeo och
Julia & musiken gjord utifran en hard
varld. Mina forsta bilder av vérlden i
15 — 1600-talspjaser som En mid-
sommarnattsdrém och Romeo och
Julia var stora valdiga palats.
Hardrockens attribut ar ocksa ofta
slott med tinnar och torn. Dar finns
referenspunkter. P4 samma sétt
mellan forfattare som skrev pa vers
och ungdomsartister som Dogge och
Feven. De beréattar bada sin historia i
rytmisk rapp. Rappen ar mycket
narmare Shakespeare an t.ex. Norén,
bade rytmiskt och innehallsmassigt.
Man far alltsa fraga sig hur man ska
hantera versen. Ska man prata som
vanligt? Ja da far man ta bort versen,
for annars later det bara konstigt, eller
ocksa far man forhalla sig till rytmen i
spraket. Shakespeare ar musikalisk
hela tiden. Det finns nagot stélle, jag
vet tyvarr inte var, dar Shakespeare i
stallet for fem jamber har lagt in sex.
Versen haltar alltsa och det ar mitt i
en vandpunkt, mitt i en brytpunkt nér
karaktaren gar sénder, och han
behdver inte skriva ndgon scenanvis-
ning om det, utan han visar det
rytmiskt. Publiken ska inte veta allt
men man ska kénna att det héander
nagot.

Shakespeare &r otroligt musikalisk
och anledningen till att vi inte valde
Goran O. Erikssons Overséttning, som
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> kanske ar mycket narmare var tid, var

att han inte haller rytmen. Han tyckte
inte det var sa viktigt. Han ville hellre
ha in sina ord. Det &r battre att spela
hans dversdttning om man struntar i
rytmen och vill ha fram en nutids-
kansla, men vi valde Britt G. Hallgvists
for att hon ar battre pa versen. Sa
valet av hardrocken gjordes inte
utifrdn personlig smak, utan snarare
fran att vi battre kunde beratta nagot
om var samtid. Vi kan bygga en bro
mellan Shakespeare och oss och
beratta den har historien, som
fortfarande haller.

Du anvander ocksa musiken filmiskt.
Ar deten anpassning till en publik
somarvanvid film?

- Nej, det tycker jag inte. Det har alltid
funnits musik pa teatern. | alla fall i
mitt liv. Det finns musik overallt i
samhéllet i dag, och det &r ju vérlden
man beskriver.

Pa teatern kan man fuska med musik
ocksd, men det forsoker jag undvika
alltmer. Nér jag var yngre var jag
valdigt bra pa att lagga in en fagott i
vandpunkten, for att alla grater nar
fagotten kommer in. DA var jag inte
lika bra regissor som fick skadespe-
larna att vibrera. Men en fagott
vibrerar man nastan alltid pa. DA fick
publiken grata 6ver kanslan i rummet
mer &n Gver att skadespelaren flakte
ut sig.

Det é&r viktigt att veta vilken effekt
vissa saker har. Kommer det in tio
strakar vid en vandpunkt, da grater
man. Det &r den amerikanska film-
tekniken. Det ar valdigt latt att fuska
sa. Det ar inte roligt men det &r bra att
vara medveten om att man kan
utnyttja det om det &r den effekten
man ar ute efter.

Men jag forsoker sjalv ndrma mig det
enkla. Men det &r ocksa beroende pa
vad man vill berétta, vilken glimt i
O6gat man har, eller vad man har for
behov just dd. Man kan tycka att
Titanic ar en skitfilm, men &nda sitter
man dar och grater nar diCaprio
ligger dér i vattnet och haller pa att
do och Celine Dion kommer in och
bdrjar sjunga. Jag &r ju medveten om
att det ar ett knep nér jag sitter dar.
Hollywood kan den dar ABC-kursen
valdigt bra, men de gar valdigt séllan
till D, E, F, G och blandar lite bokstaver
eller skriver ord med dem.

Dar ar val Romeo och Juliaen tacksam
historia pa sasatt att den foljer

mallen?

- Javisst. Jag har visserligen sett
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misslyckade uppsattningar av pjésen,
fast det borde vara omgjligt att
misslyckas med den. | princip kan man
ta in skadespelarna pa scen, lata dem
saga sina repliker och lata dem ga ut,
s& har man en spannande upplevelse.
Pa sa satt ar den enkel.

Hur mottogs din version av pjasen av
kritikerna?

- Det var blandat. Vi blev sdgade pa
nagra stallen, men antingen tyckte
man valdigt bra om den eller ocksa
tyckte man att 'sa har gér man inte
med Shakespeare’ Vi hade stor publik,
det var fullsatt och det &r en av de
pjaser som gatt bast.

Jag tanker pa hur dinversion av
Romeo och Juliaslutar.Benvolio och
Rosalind blir paslutet ett par.Hur
tankte du dér?

- Rosalind é&r den tjej som Romeo &r
kér i innan han traffar Julia men som
sedan Benvolio har ndgot ihop med.
Hon pratas ju egentligen bara om,
men vi plockade in henne som en roll.
Benvolio och Rosalind var som
Romeo och Julia, men de skotte sina
kort battre. Eller de var mer tajmade
rattare sagt. Alla hade accepterat att
's& har kan vi inte ha det’ och det hade
blivit ndgon slags fred. D& vagade de
motas. Romeo och Julia banade vag
for andra, och darfor var det viktigt
att visa, att &ven om det inte lyckas,
kan man gora det battre for sina barn
eller for ndgon annan. Det var vél den
bilden jag ville fa fram. Ute i foajén
hade vi tva stora bilder av Romeo och
Julia i borjan och i pausen. Efter
forestallningen var det i stallet tva
bilder av Benvolio och Rosalind. De
var ocksa fran olika kulturer och kom

att utgora framtiden.

Foto: Jan-Owe Ericson
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