Filmatisering av Shakespeares Hamlet — en reflektion

Adaption och Transkription mellan medier fran da till nu
Av Nina Katzman

Inledning

Hamlet &r skriven for teatern. Icke desto mindre har det redan under filmens férsta decennium gjorts minst fem filmatiseringar
om den mystiske danske prinsen.Verken jag behandlar ar forsok att dverfora dramat till den vita duken, kanske var tids
folkliga teater. Arbetet har delats in i adaption/bearbetning och transkription/éverforing. Nar regissoren bestamt sig for att
ta sig an projektet (vilket behandlas senare) ar det en frdga om en urvalsprocess.Vad ar det viktigaste, alltsd det som maste
folja med i arbetet 6ver mediegranserna? Det har diskuterats huruvida det dverhuvudtaget gar att gora en rattvis Gverforing
fran teatern till film pa grund av mediernas olika forutsittningar.Vad ar det viktiga? Karnan eller skalet? Formen eller
innehdllet? Och kanske det mest avgdrande: Ar innehdllet knutet till formen, i detta fall mediet? Om formen andras, dndras
dé dven innehallet? Frdgan om selektion och urval blir &ter aktuell. Kanske har filmen som medium négot att tillféra och
skulle kunna berika och férnya Shakespeare i allmédnhet och i det har fallet Hamlet i synnerhet.

Det har redan ndmnts att just selektionen och urvalet spelar en stor roll inte bara av sjélva texten och darmed dven
tolkningen. Varje tolkning, filmisk som scenisk, medfér en konkretisering och ddrmed automatiskt en begransning.
Shakespeares originaltext ar den storsta urvalsgrunden som, i handerna pa en konstnar kan bli vad som helst beroende
av hur han/hon véljer att handskas med materialet. Jag vill dock poangtera att det vi idag kdnner som dramatexten
troligen 4r omarbetad ett flertal ganger. De forsta kinda tryckta versionerna av Hamlet kom ut efter det att flertalet
uppsattningar av pjasen gjorts. Nar dramat spelades pa den elisabetanska teatern gavs sikert flera olika versioner,
anpassade efter det aktuella politiska och, inte minst, det ekonomiska laget.

Det geniala med Hamlet ar just dramats manga majligheter dér varje ny form ger ytterligare bevis pa den mangtydighet
vari denna genialitet bottnar. Aven om dramat & mangtydigt behover inte den enskilda pjasen eller filmen vara det.
Kanske ar det just den kameleontlika skepnaden som &r nyckeln till att verket 6verlevt seklers kulturella strdmningar och
fortfarande &r ett av varldens mest spelade dramer. | mangden av produktioner for teater och film kan det vara svart att
fa en objektiv helhetsbild. Kan en tolkning objektivt vara battre 4n en annan eller ar det bara en frdga om tycke och
smak? Ar en vid tolkningsmdjlighet att féredra eller 4r det helt enkelt; to much is to little? Skulle denna hantering av
materialet kunna ge ett diffust och obearbetat intryck? Ar en smal tolkning det sitt pa vilket man bést utnyttjar
potentialen hos dramat? Handlar det om att utnyttja dramats méjligheter genom att forma dramat efter eget huvud? Att
genom traget arbete penetrera texten och hitta det man letar efter och sedan formedla det? Eller gar hela dramat forlorat
om man fokuserar pa en specifik tolkning?

Dramat lever forst nar det far form, ett pastdende som synes vara berattigat med tanke pa Shakespearedramernas
uppkomstmiljo. Aven om den skrivna texten kan ses som det skelett varpé sjalva pjasen eller filmen vilar s ar den
dramatiska texten fundamental.

I den shakespeareska teatern spelade trots allt aktionen en underordnad roll. Ordet &r
viktigare. Spraket ar packat med bilder, associationskedjor, suggestiva ljudklanger, med
ordlekar, med djérvaste nybildningar. Det ar skrivet for en publik som ska lyssna. Det
ar inte

en slump att Hamlet sager “Vi ska hora en pjas i morgon” (We’ll hear a play to-
morrow). Den elisabetanska teatern dr ordets teater.!

Filmen &r i grund och botten ett visuellt medium. I detta ligger den stora utmaningen nér det géller att gora film av
Hamlet. Ett vanskligare foretag an att dverflytta Hamlet till celluloid torde ingen filmskapare kunna ge sig i kast med.

Fragestallning

Hur éverfér man en dramatisk text till film? Hur bearbetar regissdrerna Laurence Olivier respektive Franco Zeffirelli texten
till vita dukens sprak? Hur paverkar filmens sprak textens/pjasens/verkets tolkning?

Laurence Oliviers Hamlet & en erkénd klassiker. Olivier som till lika delar kan sdgas vara en teater- som filmman har i
stor utstrackning forsokt att bevara teaterns magi i sin film. Hans svart-vita filmatisering fér tankarna direkt till texten,



skriven svart pa vitt. Detta hans verk har i hogsta grad bidragit till att filmen erkants som medium i arbetet med
Shakespeare. Jag har darfor valt att i forsta hand fokusera pa Oliviers filmatisering och sedan p& Franco Zeffirellis.
Zeffirelli, & sin sida, 4r istallet filmman rakt igenom och vill inte alls gora en teaterns tidlésa Hamlet. Film &r inte en b-
version av teatern, utan en konstart i sig sjalv. Zeffirelli, som dock har en gedigen teaterbakgrund, ar hangiven sitt
medium filmen, med alla dess styrkor och svagheter. Det ar med utgangspunkt fran de filmiska forutsattningarna han tar
sig an det klassiska verket. Presentationen foljs av diskussion och reflektion Gver de bada regissérernas arbete med
Shakespeares Hamlet. For diskussionens skull har en del av uppsatsen fatt ge rum at definitioner av filmiska begrepp. Det
forekommer emellertid fortfarande tekniska termer som anvénds till att beskriva det filmiska arbetet, men vars definition
jag inte kommer att ga in ytterligare pa i den har uppsatsen

Mitt resonemang kommer att utga frn en scen jag valt att behandla: Akt tva, scen 2, ”A Room in the Castel”, vilken
skildrar Hamlets méte med Polonius. Polonius talar, under dverinseende av Claudius och Gertrude, med Hamlet for att
belysa hans fordndrade upptradande. Polonius blir en skottavla fér Hamlets sarkasmer och/eller ren rappakalja. Hamlets
agerande vacker fragor. Ar han galen, spelar han eller befinner sig hans personlighet i granslandet mellan den
berédknande intellektuelle och den okontrollerade galningen? Situationen kompliceras ytterligare av att Hamlet férutom
att vara dramats hjélte ocksa tilldelats narrens roll. Under skydd av mojligtvis simulerad galenskap driver han med den
gamle kammarherren, precis som han ochdmmat drar frackisar for Ofelia och dr oférskdmd mot kungen.

| texten lar vi kdnna Hamlet genom det som sdgs av honom, till honom och om honom?. | den valda scenen
forekommer samtliga tre varianter. Hur valjer Zeffirelli respektive Olivier att forhalla sig till texten, vilken bild vill de ge?
Vad blir resultatet av medieskiftet da en form av illusion av verkligheten ersatts med en annan - ett sign system’ for ett
annat. Utover texten har jag i min genomgang inkluderat scenhanvisningar och kommentarer som ska gora det lattare
att hanga med i det filmiska arbetet.

Akt tvd, scen 2, ”A Room in the Castel” i regi av Laurence Olivier

Nar scenen bérjar har Polonius precis lamnat kungen och drottningen for att g& Hamlet till motes. Polonius kommer in frén vanster.
Etableringsbilden visar Hamlet stdende lutad mot en pelare. Han r placerad uppe pa en forhgjning sa att hans fétter hamnar i Polonius
dgonhojd. Trappsteg i sten leder upp till Prinsen, men Polonius véljer att inte ga upp for trapporna.Vi ser darfor hela Hamlet i bild, medan
Polonius endast syns i halvfigur. | vanster hand haller Hamlet en bok. Hoger hand har tryckt mot nésroten vilket ger honom ett nagot
plagat intryck.

POLONIUS:  How does my good lord Hamlet?
Hamlet tar bort handen fran ansiktet
HAMLET: Well, God-a-mercy.
Hamlet for ater handen till ansiktet.
POLONIUS: And do you know me, my lord?
HAMLET: Excellent well, you're a fishmonger.
Hamlet lyfter boken och borjar forstrétt titta i den.
POLONIUS:  Not I my lord.
Klipp
Kameran har nu placerats strax ovanfor och bakom Hamlets vénstra axel och vi hamnar alltsd ovanfor dem bada, men ser framfér allt
hokstavligen ner pa Polonius.
HAMLET: Then | would you were so honest a man.
POLONIUS:  Honest my lord?
HAMLET: Ay sir.
Hamlet sanker ner sin bok och ser uppfordrande pa Polonius. Han lutar sig nu med axeln mot pelaren vilket Gppnar upp rummet sa att
Polonius nu hamnar i bildens fokus. Vi som publik uppmanas saledes att titta narmare pa honom.

To be honest, as this world goes, is to be one man picked out of ten thousand.
POLONIUS:  That'’s very true my lord.
Polonius tar ett steg upp for stentrappan och narmar sig saledes prinsen.
HAMLET: For if the sun breed maggots in a dead dog.
Hamlet hejdar sig och fortsatter som om han precis kom att tanka pa nagot.

Have you a daughter?

Klipp
Polonius ensam i hild, eye-line match med Hamlet.
POLONIUS: | have my lord.



Klipp
Hamlet ensam i bild.

HAMLET: Let her not walk in the sun.
Hamlet bérjar g& Polonius till méte, ner for stentrappan.
Conception is a blessing, but as your daughter may
conceive.
Stannar till intill Polonius.
Friend, look to it.
Hamlet vander Polonius ryggen och gar ater upp for trapporna och borjar spatsera ivag. Polonius vander sig nu mot kungen och
drottningen som har hallit sig gomda.
Klipp
Vi ser nu kungen och drottningen i bild, placerade i forgrunden, dér de statt och betraktat métet mellan Polonius och Hamlet. Polonius,
som nu befinner sig i bakgrunden kommer skyndsamt mot dem.
POLONIUS: [Aside] How say you by that? Still harping on my daughter.Yet he knew me not at first, he said | was a
fishmonger — he is far gone, far gone. And for that I'll speak to him again.
Polonius rusar ivdg efter Hamlet
Klipp
Hamlet i férgrunden. Han befinner sig fortfarande i en upphdjd position spankulerande med bok uppslagen i handerna framfér sig.
Polonius i bakgrunden kommer fram till prinsen.Val framme drojer det innan den gamle &ter tar till orda. Under tiden som han soker
efter de ratta orden betraktar Hamlet honom under tystnad. Slutligen stannar han upp.
POLONIUS:  What do you read my lord?
Tittar ner i boken.
HAMLET: Words, words, words.
Visar de skrivna sidorna for Polonius.
POLONIUS:  What is the matter, my lord?
Hamlet tittar sig undrande omkring.
HAMLET: Between who?
POLONIUS: | mean the matter that you read, my lord.
Hamlet satter sig ner pa huk samtidigt som kameran gér en lattare inzoomning. Nérheten i bilden ger en kansla av intimitet och
fortrolighet.
HAMLET: Slanders sir,
Klipp
Hamlets halvfigur kommer till att fylla upp hela bilden. Kanslan av nérhet férsvinner nér Polonius och Hamlet inte langre finns i samma
bildrum. Kameran ar placerad s att vi ser Hamlet fran Polonius niva, dock ingen eye-line match. Hamlet méter Polonius blick strax till
vanster om kameradgat.
HAMLET: for the satirical rouge says here that old men have grey beards, that their faces are wrinkled,
Klipp
Polonius halvfigur kommer till att fylla upp hela bilden. Kameran &r placerad sa att vi ser Polonius fran Hamlets niva, dock ingen eye-
line match. Polonius méter Hamlets blick strax till hdger om kameradgat.
HAMLET: their eyes purging thick amber and plumtree gum,
Klipp
Hamlet i bild
HAMLET: that they have a plentiful lack of wit, together with most
weak hams.

Klipp
Polonius i bild.

Klipp

Tillbaks till Hamlet.

HAMLET: All of which sir, though | most powerfully believe, yet |
hold it not honesty to have it thus set down.

Hamlet pekar forstrott i sin bok.

Klipp

Polonius reaktion pa det som ségs kommer nu i fokus.

HAMLET: For you yourself sir shall be old as | am,

Klipp

Klippet foljs av en ljudbrygga. Hamlet kommer ater i bild.

HAMLET: if like a crab you could go backward.



Hamlet synar Polonius uppifran och ner innan han sakta horjar resa sig upp till en upprétt position.

Klipp

Polonius i bild.

POLONIUS: [Aside] Though this be madness, yet there is method in't.

Klipp

Kameran ar nu placerad hogt ovan huvudet pa dem bada. Polonius som drdjt kvar skyndar nu ifatt prinsen.
Will you walk out of the air, my lord?

HAMLET: Into my grave?
POLONIUS: Indeed that’s out of the air.
Klipp

Polonius i halvfigur. Kameran &r nu placerad i samma niva som Polonius och han talar nu mer eller mindre in i kameran
POLONIUS: [Aside] How pregnant sometimes his replies are!
Klipp
Polonius som drdjt kvar skyndar nu ifatt prinsen. Polonius kommer in fran vanster. Vi ser ryggen pd Hamlet som i sakta mak ar pa vag
bort.
POLONIUS: [Adressing Hamlet] My honourable lord,
Hamlet stannar upp och véander sig mot Polonius. Polonius soker efter orden.
I will most humbly take my leave of you.
HAMLET: You cannot sir take from me anything that | will more willingly part withal;
Fortsatter tala samtidigt som Polonius forsvinner ut till vanster. Hamlet fortsatter in under valvet och ljudet blir i det ndrmaste ekande.
except my life, except my life, except my life.
Klipp

Akt tvd, scen 2, ”A Room in the Castel” i regi av Zeffirelli

Overgangen mellan scenerna, om vi ska kalla dem s&, visar hur Polonius skyndsamt gar for att soka upp den unge Hamlet. Han finner
den han soker i biblioteket. Som for att podngtera att vi nu ar framme vid nasta scen later Zeffirelli gora en latt inzoomning av rummet.
Etableringsbilden visar ett bibliotek. Polonius kommer in fran vénster. Han stannar till nar han far syn pd Hamlet, knappt synlig, i
motsatta dnden av rummet. Hamlet har placerats pa huk inunder en biblioteksstege, letandes bland backerna pa de nedre hyllorna.

Klipp

Hamlet visas i halvfigur sittandes under stegen. Han tittar upp, men atergar strax till bickerna pa hyllan. Om Hamlet i etableringshilden
narmast framstat som en mindre detalj styr nu Zeffirelli med kamerans hjalp var uppmarksamhet mot Hamlet. Féljden blir en eye-
linematch som visar vad i bilden som fangat Polonius uppmarksamhet

Klipp

Tillbaka till etableringshilden och Polonius som plockar upp en bok och forstrott borjar bladdra i den. Han nérmar sig sakta Hamlet, till
synes lasandes i den i forbifarten utvalda boken. Genom en &kning féljer kameran efter Polonius en bit pa végen.

Klipp

Kameran ar nu placerad framfor Polonius. Polonius i close-up. Han tittar upp frén boken, pausar for ett Ggonblick och tar sedan till orda.
POLONIUS: Do you know me, my Lord?

Klipp

Hamlet i bild, nastan i helfigur mycket pga. hans hukade position. Vi far se Hamlets reaktion till det som sags. Stegpinnarna bildar ett
symboliskt galler framfor prinsen.

HAMLET: Excellent well.You are a fishmonger.
Klipp

Tillbaka till Polonius i halvfigur. Han skrattar lite osékert.
POLONIUS:  Not I, my lord.

Klipp

Hamlet i bild

HAMLET: Then | would you were so honest a man.
Klipp

Polonius i bild

POLONIUS:  Honest, my lord.



Klipp
Hamlet i bild

HAMLET: Ay, sir. To be honest,
Hamlet reser sig och kommer fram fran inunder stegen. Kameran féljer honom dé han gar fram till Polonius. Bada i bild

as this world goes, is to be one man picked out of ten thousand. For

if the sun breed maggots in a dead dog, being a good Kissing carrion — Have you a daughter?
POLONIUS: | have, my lord.
Hamlet sluter upp intill Polonius och lagger armen om den gamle mannen
HAMLET: Let her not walk in the sun. Conception is a blessing, but as your daughter may conceive. Friend, look to
it.
Klappar den gamle mannen pé axeln och gar ut mot hdger, ur bild. Kameran stannar kvar, vilandes pé den grubblande Polonius. Kameran
foljer i narbild Polonius som férst ar pé vag att ga, men stannar upp och véander sig om.
POLONIUS:  [Aside] Still harping on my daughter
Klipp
Hamlet i bild. Hamlet har klattrat upp for stegen och placerat sig uppe inunder takvalvet, ovanfér bokhyllorna vilket placerar honom i en
upphdjd position.
Klipp
Polonius i bild.
POLONIUS: [To Hamlet] What do you read, my lord?
Klipp
Hamlet visas sittandes uppe inunder takvalvet. Nar han slanger bada benen dver kanten kommer fotterna i bild. Hamlet har bara en sko
pa sig. Han sitter dar, dinglandes med benen och forsoker tillsynes ta sig an en hok.
Klipp
Polonius i bild
POLONIUS:  What do you read my lord?
Klipp
En Kortare ljudbrygga och s& ar Hamlet i bild Han tittar upp och bérjar syna boken, likt ett frimmande objekt, han haller i sin hand.
HAMLET: Words, words,
Hamlet talar mer till sig sjalv for att slutligen gdra en menande gest och svara Polonius.
words.

Klipp
Polonius visas nu utifrin Hamlets synvinkel dvs uppifran. Han narmar sig prinsen sakta och tar s till orda, efter lite eftertanke.
POLONIUS:  What is the matter, my lord?
Sdgs nastan som om vad han undrar & hur prinsen mér, sjalva repliken fungerar som ljudbrygga.
Klipp
Hamlets reaktion p& vad som sags. Forst verkar det nastan som om Hamlet funderar pa om fragan &r arligt menad, men valjer slutligen
att svara med en motfraga for att forsakra sig.
HAMLET: Between who?
Klipp
Polonius 1 bild sett uppifran.
POLONIUS:  The matter that you read.
Klipp
Hamlet i bild. Han verkar lattad, eller i alla fall som om han nu med sékerhet vet att gubben menade att snoka (forsoker “’reda ut honom™)
och inte stélla en rak, arlig fraga. Hamlet skrattar till.

HAMLET: Slanders, sir.
Vinkar Polonius till sig.
Klipp

Kameran har nu placerats pa Hamlets niva och visar Polonius som med rynkad panna gar fram till stegen och sakta tar nagra steg upp

mot Hamlet. Hamlet uttalar samtidigt:

HAMLET: For the satirical rogue says here that old men have grey beards, that their faces are wrinkled,

Klipp

Béda visas | bild, nu med ett sé kallat grodperspektiv. Polonius lagre beldgna placering pa stegen understryker dock att de inte befinner sig

pa samma niva.

HAMLET: their eyes purging thick amber and plum-tree gum and that they have a plentiful lack of wit,
together with most weak hams

POLONIUS: [Aside]How pregnant sometimes his replies are.

Klipp



HAMLET: All which, sir, though | most powerfully and potently believe, yet | hold it not honesty to have it thus set
down,

Hamlet sliter ut en sida ur boken han l&ser i och skrynklar ihop den.

Klipp

Polonius sett ur Hamlets perspektiv. Hamlet kastar pappersbollen i huvudet pa den gamle. Polonius lyfter hdnderna i en avvapnande gest.

HAMLET: for yourself, sir, shall grow old as | am,

Klipp

HAMLET: if like a crab you could go backwards.

Polonius har under scenens gang narmat sig Hamlet. Nu tar Hamlet aktivt avstand d& han sakta borjar putta undan stegen som Polonius

klattrat upp for.

Klipp

Polonius i bild, &terigen ur Hamlets perspektiv. Identifieringen med Hamlets handling ar fullstandig i eye-line match. Den gamle kampar

for att aterfa balansen och ropar:

POLONIUS: My lord!

Polonius trillar ihop pa golvet och reser sig.

Klipp
Kameran filmar nu Hamlet uppflugen inunder takvalvet. Det totala avstandet fran askadarena ar dock storre till Polonius.

Klipp
Polonius ater igen i bild.Vi ser honom ur s& kallat fagelperspektiv.
POLONIUS: My honorable lord, I will most humbly take my leave.

Klipp

Hamlet i bild. Provocerad.

HAMLET: You cannot, sir, take from me any thing that | will more willingly
Klipp

Polonius i bild. Han skyndar sig undran ut till vénster. Ljudbrygga gér att vi hér Hamlet fortsatter tala.
HAMLET: Part withal
Den gamle ser sig inte for och krockar pa vagen med en stol.

Klipp

Hamlet tillbaka i bild ropar efter den gamle.

HAMLET: Except my life!

Klipp

Polonius i bild. Han stannar upp som om han tror att Hamlet nu ska komma med nagot annat an det redan sagda.
HAMLET: except my life,

Polonius visas mérkbart irriterad och forsvinner hastigt ut samma vag som han tidigare kom in.

Klipp

Hamlet i bild. Reagerar som om han plétsligt insett vad han sagt och rannsaka sig sjalv.

HAMLET: except my life.

Han stirrar ett tag pa boken han fortfarande haller i sina hander. S slapper han boken och vi hér hur den med en duns likt ett avlagset
pistolskott slar i golvet

Klipp

Transfusion - Definition och diskussion

Det skrivna verket har den storsta potentialen och texten 4r det som far betraktas som originalet i arbetet med att
filmatisera ett drama skrivet for teatern. Det som ar majligt att transferera ar sddana element som inte ar beroende av
sjalva mediet. Vi gor darfor en ren textjamforelse och tittar pa bevarandet av grundstrukturen:Vilka funktioner* ar
betydelsebarande och avgérande for narrationen - sjalva ploten som organiserar berattelsens rdmaterial och bevarandet
av_karaktérer: karaktdrernas motivation och funktion - rollen de spelar?®Vad har filmmakarna valt att ha med; vilket
urval har gjorts? Selektionen och urvalet spelar en stor roll inte bara av sjalva texten utan ocksa sjalva tolkningen. Som
namnts ovan innebér en tolkning en konkretisering och diarmed ocksé en begransning.

[T]heatre audience’s special situation, which allows it to make simultaneous
perceptions’ which are 'the basis for interpretation by an audience... To relate and
synthesise what is perceived from moment to moment is to make drama meaningful.
'the camera’s selection, he continues, is really the director’s controlling of our
perception and our thinking. The loss of simultaneity is

the loss of 'the very basis of tension felt in the audience’®



Exkluderade karaktarer

Som tidigare namnts s 4r en av kéllorna till vér tolkning av karaktarerna det som framkommer stallt i direkt relation till
andra karaktérer. Hur huvudkaraktirernas personlighet lyfts fram genom sina relationer till bifigurerna. | det hér falllet
ar det relationen till Polonius som blir den direkta. Relationen till Ofelia spelar en indirekt roll, eftersom Polonius
hypotes att Hamlets galenskap sprungit ur obesvarad karlek satts pa prov. Framfor allt i Oliviers filmatisering gors det
klart att Hamlet 4r val medveten om att Polonius har Claudius och Gertrud bakom sig. Relationen till dem far alltsa
dven den betydelse i métet mellan Polonius och Hamlet. ”Except my life” lyfts framfor allt fram i Zeffirellis filmatisering
forst som en konfrontation och slutligen en spegling av Hamlets tveksamma relation till sig sjélv.

| bada filmerna har vissa karaktarer exkluderats — tex Rosencrantz och Guildenstern, Fortinbras och véalnaden.” Dessa
har tidigare varit en intressant kélla i studien av Hamlet.® Det saknar emellertid betydelse i denna scen eftersom intet av
det som framkommer har nagon anknytning till ndgon av de ovan namnda.

Omskrivningar - direkta andringar i texten

Manga har havdat att det inte 4r realistiskt att producera hela Hamlet, icke desto mindre har detta genomforts bade pa
teater och film. Kenneth Branaghs filmatisering producerades i ett tidevarv da trenden gar mot allt langre speltider,

sa idag finns bade den tekniska majligheten och ett allméant erkdnnande av tidsaspekten. Naturligtvis ar Shakespeare “in
the contemporary theatre” (med bruket av belysning, ljudeffekter, skadespelerskor och modernt uttal) dven det att
betrakta som en adaption oberoende av hur mycket teaterscenen liknar the Globe eller i hur hég utstrackning
produktionen héller sig till den valda versionen av Shakespeares text.® Viktigt att pdpeka i sammanhanget &r att med ett
selektivt urval ur pjasmaterialet kan man faktiskt komma att tillféra dramat nagot.

For we have been separated from the text not only by Hamlet’s 'independent life’®® in our culture, but simply
by the size of the play. Hamlet cannot be performed in its entirety, because the performance would last nearly
six hours. One has to select, curtail and cut. /—/ It will always be a poorer Hamlet than Shakespeare’s
Hamlet is; but it may also be a Hamlet enriched by being of our time.!

Nagra storre forandringar i det textmaterial jag valt att behandla forekommer inte. Texten har dock beskurits, troligtvis
for att f& upp tempo i scenerna, ndgot som ocksa kan goras med klippteknik. Snabba klipp ger kinsla av spanning och
rorlighet, medan den stillastdende kameran mer arbetar med narhet/intimitet och avstdnd/alienation stallt i relation till
identifieringen som sker mellan betraktaren och den som betraktas. Klipp i texten kan ocksd motiveras genom
rationalisering. DA filmen 4r ett visuellt medium behdvs inte det malande spraket i lika stor utstrackning for att skapa
miljoer och stimningar - bildspraket ersitter texten.Vi aterkommer till bildens formaga att ersétta ordet.

Omplaceringar/omstruktureringar - ommableringar i texten

Kort ska nimnas ndgot om den ordning vi som betraktare tillats komma till insikt. Informationen paverkar vara
forkunskaper och alltsa var tolkning av det som sker och det vi tillskriver karaktarerna och deras handlande. Genom att
strukturera om innehéllet kan vi alltsa ledas att tro, tycka och tanka. Icke minst inom deckargenren méarker vi mycket
tydligt hur bitar av information kan andra utgangslaget.’2 ”Many of Zeffirelli’s alterations of the original are resourceful.
Simply by having Polonius observe Hamlet’s silent visit to Ophelia sewing, he is able to move directly to the scene
where Polonius expounds to the king and queen the causes of Hamlet’s lunacy.”’*®

Adaption - Definition och diskussion

Adaptionen &r beroende av mediet, av betraktarens férkunskap om originalet, &ven den totala intertextualiteten.
Intertextualitet 4r det som skapar en subjektiv syn. Den bestér av den enskildes referensram, samt tidigare erfarenheter
och styr pa sa satt véra associationer och vart sitt att se och hur vi tolka det vi ser. ““Shakespeare’s plays serve as source
material for new but still related works of art”4

Hur interagerar da innehdll och form? Blir féljden att innehéllet forandras, i det fall att formen blir en annan? Fragan
om selektion och urval blir ater igen aktuell.Vilka bitar ar knutna till teatermediet och 4r dessa bitar sa betydelsebarande
att de ar nodvandiga ingredienser for att dramat ska fa& komma till sin ratt? Kanske har filmen som medium négot att
tillféra som kan berika

tolkningen av Hamlet vid en filmatisering? Mediernas skilda forutsattningar avgor: genom filmen sker en konkretisering
— begrinsas majligheterna att sjalv fantisera. Det visuella paverkar 'the reading’ av texten/filmen och filmen ar i grund
och botten ett visuellt medium.



Filmsprakets bestandsdelar som t.ex. kameravinklar, dkningar, ljussattning, klippningsarbete m.m. styr vad vi ser i mycket
stdrre utstrackning dn vad en teateruppsattning har mojlighet att goéra. Givetvis finns det dven inom teatern en tanke
bakom varje produktion och det 4r den tolkningen som presenteras. Likval verldter man mycket mer at den manskliga
fantasin an vad som gors da Hamlet presenteras pa celluloid.

Allardyce Nicoll skriver i sin bok Film and Theatre:

“[O]n difficulty in adapting theatrical material for film /.../the cinematic — as opposed to the theatrical — development
of character.While the theatre stage can accommodate and effectively present characters who bear ‘the lineaments of
universal humanity’, the realism of the cinema tends to deal with characters as individuals without exceptional
stature.’*®

Presentation — Interpretation

Presentation:

To convey the original with as little alternation and distortion as possible.

Worst: a fatal misunderstanding of the collaborative nature of dramatic art and a
failure of intelligence,

feeling, and imagination — speaking every word of a Shakespeare play before an
audience and be completely untrue to its spirit.

Best: In tone and emphasis, the performance attempts to preserve the balances and
tensions of the original — good presentation avoids explaining, experiencing, and
digesting the work for the audience.®

Oscar Wilde tillskrivs citatet “In matters of great importance, style and not sincerity is the most vital thing”. Inom de
hogre kulinariska kretsarna har man sedan lange lagt mycket stor vikt vid att mat, som ju i férsta hand skulle kunna
sdgas vara ett smakens och lukternas medium, inte enbart skall vara en upplevelse for gommen utan ocksa aptitlig for
ogat. Har i ligger mycket av presentationens betydelse, allt for att det framforda verket skall f& komma till sin rétt.
Givetvis l[dmnas har 6ppet for diverse olika stilar och smakriktningar.

Interpretation

Shaping and performing a play according to a definite 'view’ of it.

Worst: ett resultat likt bringing 'progress’ to a lush tropical Island”.

Best: imaginative collaborative creation, revelatory and powerful emphases which
enrich and illuminate the play.*

All form av adaption medfor interpretation. Interpretation ar oundviklig, fragan ar om det skall anses vara
efterstravansvart att ett uppforande uppratthéller alla

verkets tolkningsmdjligheter. Sjélva dramatexten ar som vitt ljus som nér det bryter igenom ett prisma uppvisar en till
synes andlos fargvariation. Tar vi bort prismat forsvinner tolkningen av ljuset och sa dven den fargstarka upplevelsen.

“The remarkable density of Shakespeare’s plays results from a blend of strong ’horizontal’ movements (good plots,
developing characters) with powerful "vertical’ moments (resonant images, penetrating meditation, complex poetic
patterns).’t

Part of the filmmakers task is to preserve the balance of the two." The first is
relatively easy, for strong narrative movement has always been important in
conventional films. The second is a complex and delicate matter, for Shakespeare’s
poetic images functions in many ways. If they were simply word-painting intended to
fill in the scenery which the Elizabethan stage lacked, the interpreter could deal with
them like descriptive passages in novels. But Shakespearean images function in all
sorts of ways: as embodiments of ideas and conflict, as symbols for things unseen, as
renderings of emotional states may sum up the essence of the action, may bind
together themes, and may reflect character.?




Kameran och relationen mellan ord och bild

Filmen kan ersétta ord med bild

En bild sager mer 4n tusen ord sags det. Samtidigt har vi atskilliga gdnger namnt att det ar i den skrivna texten som
materialet har sin storsta potential, detta d&ven om det om pjasen kan sagas att den inte bli fullbordad forran da den
dramatiseras. Motsvarande skulle givetvis kunna galla nér det rér sig om filmatiseringar av ett manus. A andra sidan
skulle det ocksa kunna sagas att en tredjedel av filmen sitter i texten, en tredjedel i skadespeleri, regi etc och den sista
tredjedelen handlar om kameraarbete, klipp och redigering.

Faktum ar att nar man byter medium - fran text till bild - s& 6ppnar sig nya tolkningsmaojligheter. Kameradgat styr vart
seende, men vi ldmnas fortfarande mojlighet till att tolka det vi ser. Bilden tillfér en ny dimension som i sig for mycket
med sig. Intertextualiteten som ligger till grund for det satt pa vilket regissdren valjer att formedla sitt budskap andras
med tiden. Koderna forandras och var syn pé filmerna kommer att forandras. Pa sa sitt kommer varje film, liksom varje
teateruppsittning att siga mer om sin tid forst langt senare. Det &r nar vi far distans och har mojlighet att se pa saker
och ting med ett historiskt perspektiv som vi har méjlighet att se verket i ljuset av sin tid. En fordel med filmatiseringar
ar hér att vi i de Kklassiska verken lyckas bevara varje tids egenheter.

Filmens mojlighet att kombinera ord och bild

The richest moments in these films often derive from the expressive possibilities of
shifting relations between words and images. In rare instances, for example, the visual
image may be the words when, as at the

beginning of Olivier’s Hamlet, the director wishes us to focus solely on the abstract
meaning of a speech. #

Kamerans 6ga styr vad vi ser. Forhallandet mellan on-screen och off-screen, alteration mellan longshot och close-up, att
se i kontrast till att bli sedd. Filmens koder och konventioner kan anvandas bade for att variera och forstarka
forhallandet mellan ord och bild. Genom filmiskt arbete kan dnskade meddelanden lyftas fram. Det 4r emellertid ordet
som skall fa regera. Det mest betydelsebarande 4r det som fors fram av texten. Utdver detta kan regissoren lata bilden ga
ur fokus, eller lata det visuella vara intetsagande, forsvinna. Bilden kan komplettera orden genom regissorens urval. Det
handlar om vad som far ackompanjera texten. Det kan vara talarens kroppssprak och ansiktsuttryck, dokumentationen
av andra karaktarers reaktioner pa det sagda, miljéer / “shooting location” och den dartill hérande scenografin. Genom
sa kallad voice-over kan man understryka talarens isolation och oroliga inre, eventuellt exkludera talaren: den visuella
bilden férkroppsligar ordet. Ljudbryggor, ljudslingor som stracker sig éver de filmklippen, binder istallet ssmman ord
och bild pa ett betydligt intimare plan.?

Kameran - Laurence Olivier

Olivier gjorde ett medvetet val nér han beslutade sig for att arbeta i svart-vitt. Han bygger upp filmens bildverkan
genom rent grafiska effekter. Fargfilmen passade utmérkt for den farggnistrande Henry V, men fran det utatvanda
kronikerspelet om Henry V till det oandligt mangfacetterade dramat Hamlet ar steget andé halsbrytande stort. Fotot i
svart-vitt understryker den intellektuella grundtonen i Hamlet. Genom hela filmen gér en stravan till abstraktion och
blottlaggande av dramats rena idé. Olivier har velat ge oss diktens tidldsa Hamlet.?

| Oliviers Hamlet har fotografen Desmond Dickinson gjort sig fortjant av att ndmnas fore skadespelarna da det i
utomordentligt hog grad ar kameraarbetet som ger Hamlet dess filmiska kvaliteter. Med sina kamerasvepningar férenar
Dickinsons foto kanslan av intimitet och monumentalitet. Hamlet far sin filmatiska rorlighet av kamerans rastlosa
glidande i dess falkjakt fran stora vida perspektiv till intimaste narbilder, sdlunda understrykande och framhavande
grundtonen i filmen: individen i kamp med sin omgivning.”?*

Kameran - Franco Zeffirelli

Zeffirelli ville férnya Shakespeare och gora pjaserna tillgangliga fér den moderna och unga publiken. Samtidigt har han
anammat mycket fran sin féregangare, Olivier. ”His depts to Olivier’s Hamlet film are numerous. /.../ [H]aving Hamlet
on a level above Polonius for the ”words, words, words™ exchange.”® Med snabba klipp och stor variation av
kameravinklar och perspektiv far kameran sin filmatiska rorlighet. Hamlet portratteras som a man of action” dér de
snabba klippen ger kansla av att handlingen drivs framét, samtidigt formedlar klipptekniken en kansla av inre oro och
instabilitet. | kontrast till de snabba klippen star det tysta spelet vars roll synes vara att understryka kanslan av realism
och Hamlets oforméga att g fran ord till handling - “words, words, words” och inget mer. P4 s satt forstarker kameran



kontrasterna mellan verkligheten och illusionen samtidigt som det vécker fragor till exempel rérande Hamlets majligen
iscensatta galenskap.

Laurence Oliviers scenografi

Det kom ut en antologi om Oliviers Hamlet i slutet av 40-talet; Hamlet, The Film and The Play dér scenografen Roger
Furse analyserade rummet i Oliviers skapelse. Furst menade att man lyckats géra dekoren plastisk och rérlig, vilket var
avgorande for filmens hdga kvalitet. Faktum &r att Furst betonade att det filmiska rummet som skapas genom scenografi,
kameraf6ring och klippteknik, var viktigare an skadespelarinsatserna for att filmen skulle bli lyckad pa s satt att den
tillférde forstaelsen av dramat nagot nytt. Denna Filmversions starkaste suggestionskraft var pa satt och vis dess miljo,
dekoren. Olivier narmast statiska hamletmask tvingar sallan askadaren till identifiering, istallet ar det scenpsykologin som
far spegla upprivande och férodande inre konflikter. Upproret och uppldsningen i Hamlets inre later Olivier istéllet
projiceras pd omgivningen. ”De ménga vindlande trapporna i slottet saknar racken liksom fastningsvallarna saknar
balustrader — allt for att skapa illusionen av fara och svindlande djup. Dekoren arbetar malmedvetet och effektivt med
hojder och djup.” #® Hans Hamlettolkning gav honom icke desto mindre en Oscar for titelrollen.

“Frequently the visual image will both show the speaker and in some way embody the form or content of the lines. A
verbal figure may become visual. /—/ Hamlet’s repetition * except my life, except my life, except my life’ may be
underlined by two sharply pointed arches and repeating arcades. [Eckert, Focus on Shakespearean Films, p. 17.]” %

Franco Zeffirellis scenografi

Det verkar som om Zeffirelli har tagit ett svart beslut nar han tagit sig an Shakespeares anakronism. | den slutliga
duellen mellan Hamlet och Laertes nyttjas en latt typ av vérja som var synnerligen populdr i rendssansens England.
Det historiska materialet som ligger till grund for skédespelet gar emellertid tillbaka till narmare medeltiden och
Zeffirelli valde den senare.? Under medeltiden var det i religionen som man hade svaren i samma utstrackning som vi
idag har tilltro till vetenskapen. Men de existentiella frigorna i Hamlet ges inte ett svar knutet till tidsperiodens synsatt.
Miljon syftar snarare i forsta hand till att skapa en miljo som skulle kunna vara ett andligt fangelse. Oliviers svart-vita
motsvaras har av mycket smutsbrunt och dammgratt.

Aven hir jobbar man med héjdskillnader som tydligt understryker att Hamlet och Polonius inte befinner sig p& samma
nivd. Nagon motsvarighet till bagarna aterfinns emellertid inte, istallet har en stege placerats i rummet. Stegpinnarna
bildar ett symboliskt galler som kan placeras framfor prinsen som for att understryka ”Denmark is a prisson”.

Textbearbetning

The great strength of the theatrical mode is that because the performance is
conceived in terms of the theatre the text need not be heavily cut or rearranged.
Shakespeare’s tremendous range of verbal and dramatic styles from stark naturalism to
metatheatrical playfulness need not be narrowed in the name of film convention and
decorum [skick och anstdndighet, véardighet; vad skick och sed kraver].?®

Laurence Olivier och texten

Olivier har latit textbearbetaren Alan Dent ganska drastiskt skara ned retoriken, ordslingorna som ofta ganska svért
hiammar dramats rytm.” Det har blivit en Hamlet, sédan Shakespeare kan tinkas ha skrivit den, om han haft en modern
publik for dgonen.”*® Dylika forkortningar ar fér 6vrigt en ganska vanlig rutin &ven vid scenframféranden. For att
rattfardiga de moderna bearbetningarna av dramatexten har ménga hanvisat till texthanteringen pé den Elisabetanska
teatern. Inte heller hér spelades hela texten. Vi har Shakespeares och Ben Jonsons och flera andra dramatikers ord pa att
den normala speltiden var tvé timmar. /—/ Liksom en film far sin slutliga form i klipprummet, forestéller jag mig att
ett drama som Hamlet /.../ fick sin slutgiltiga form pé scenen under repetitionerna i samrad med skadespelarna.”s' Den
forsta kvartoupplagan av Hamlet, som héller ca 2.200 rader, kan ses som en ofullstindig atergiven scenversion och allt
som fordrojer handlingen har kapats bort. Samma intryck far man av de editioner som trycktes pd 1670-80talen.
Strykningarna omfattar 900 rader.Vidare finns det sufflorsexemplar dar ytterligare bortat 300 rader strukits. Det finns
goda skal att formoda att den dé radande traditionen stricker sig tillbaka anda till Shakespeares egen tid. Resultatet
paminner ratt mycket om Sir Laurence Oliviers beromda filmversion.® Troligen lag texten emellertid aldrig helt fast,
man var beredd att stryka, dndra och lagga till, allt efter omstandigheterna. Ett annat skal till varfor man var tvungen att
begransa sig var skadespelarnas oerhorda arbetsborda.s



Franco Zeffirelli och texten

En filmman vars malsittning ar att nd den unga, moderna publiken maste mélmedvetet och djarvt forflytta sig mellan
det klassiska teatermediet och det

cinematografiska: “cinema creates a different chemistry with the audience, a different taste, and the attention of the
audience moves so fast... fantasy gallops in the audience in movies™. Zeffirelli har, till skillnad fran Olivier vars
filmversion &r skapad i teaterns originalanda, tagit steget fullt ut. Det &r med filmen som medium och med
utgangspunkt frén dess kvaliteter och inneboende méjligheter han har arbetat med Shakespeares verk. Bada regissorerna
har tagit sig friheten att ganska friskt beskéra texten.® En stor skillnad &r emellertid att Olivier & mer bunden till
dramats rent poetiska kvaliteter. ”[Olivier] seems more conflicted about reworking it. Regarding as a benefit what might
be thought a defect, Zeffirelli takes the fact that English is for him a second language as a license to start with the story,
which communicates in any language™ Det blir till en fraga om transkription, presentation och interpretation. Medan
Olivier har handskats mer varsamt med transkriptionen s& har Zeffirelli istallet fokuserat pa interpretation och sedan
presentation; en presentation av den berittelse texten ger vars budskap skall vara mottaglig for den aktuella malgruppen.
Interpretationen blir i forsta hand regissdrens och resultatet blir foljaktligen inte detsamma som Oliviers mer tidlésa
klassiker. Zeffirelills Hamlet &r istéllet en sin tids Hamlet. "Just as Shakespeare takes whatever liberties are required to
convert narrative into drama, even altering historical material, so Zeffirelli does the same in converting drama into
film.”¥7

Diskussion

Att vara Shakespeare trogen, en Shakespeare av idag

Détidens forutsattningar och dagens skiljer sig fran varandra. Detsamma galler malsattningar och bakomliggande
drivkrafter. ”[T]he social and economic forces

governing the production of the film in the 1930s%® were not so very different from those which promoted the
theatrical fare of Shakespeare’s day’® Tekniken har ocksé skapat nya mojligheter och gor det majligt att fora
Shakespeares verk vidare till en bredare publik.“These media* have become the most practical means of making
Shakespeare’s plays in performance a world heritage rather than a national one passed on through educational
systems.”** De moderna medierna skulle kunna vara dagens motsvarighet till datidens teater — en folkets teater.

Film och teater ger i grunden sin publik olika férutsattningar. Av vilken relevans ar egentligen detta konstaterande? Film
kan inte vara teater, ska inte vara teater. Kanske handlar det snarare om att utnyttja filmens mojligheter jamte teatern
och ta vara pa de kvalitéer som ar mojliga att fora 6ver mediegranserna. Hamlet har klassats som ett existentiellt drama
och mycket av verkets odddlighet kan sagas ligga i de allmanmaénskliga fragorna som strécker sig dver kulturella och
historiska granser. Svaren pa dessa fragor ar dock inte av samma bestandiga natur och liksom interpretation ar
oundviklig vid varje teaterproduktion eller adaption av annat slag sa kommer ocksa variationen i individens tolkning att
vida Overglansa i diversitet. Detta &ven om teatern som medium &r 6ppet for vidare tolkningar &n filmmediet.

Laurence Olivier raknas till var tids framsta Shakespearetolkare. Hans bidrag till Shakespearefilmatiseringens historia,
som gjordes vid sidan av en lysande teaterkarriar, ar ovarderlig och i manga fall banbrytande. Det har gjorts klart en
gang for alla att den store bardens verk definitivt har en framtid dven pé den vita duken. Samtidigt far inte ett
upphojande av Oliviers verk hamma den fortsatta utvecklingen.Vi kan tydligt se pa Franco Zeffirellis filmversion att han
tagit inspiration av sin foregangare och det ar svart for unga nya filmmakare att bli erkanda Shakespearetolkare. Det &r
som om det bara kunde finnas en korrekt version, sann originalet. Givetvis ar det inte sa. Lika lite som det pa teatern
har satts upp den ultimata dramatiseringen sa kommer det att komma en slutgiltig filmversion. Istéllet anser jag att
manniskans skaparkraft och den gransldsa fantasin ar det som bast kombineras med pjasens andldsa djup och prov pa
genialitet. Varje gang en bearbetning och Gverforing resulterar i en film som visar prov pa originalitet anser jag att det
varit ett lyckat projekt och ytterligare ett bevis pa att Hamlet &r och forblir ett av vérldshistoriens storsta masterverk.
What better way is there to stay true to the play?
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