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Fran Teater Hallands uppsattning av 'Hamlet - om vi hinner’ Foto: Lennart Benson

Hamlet som Commedia dell’ Arte

StefanRidell ar cheffor Teater
Halland i Varberg, dér man 1999 satte
upp Hamlet pa ett originellt satt. Man
spelade pjasen som Commediadell’
Arte med fyraclownerirollerna. Har
berattar Ridell om hur man planerade
och genomférde den uppmark-
sammade forestallningen’ Hamlet -
omvihinner’.

RH: Kan du berattaomeridé.

— Som alla goda idéer &r den stulen.
Lasse Beicher som &r drivande inom
den h&r commedia-metoden i
Sverige, Morgan Alling och Per
Sorberg blev en grupp efter
scenskolan i Malmo. Dér hade de lart
sig commedia-dell’ arte av Mario
Gonzales, som arbetat mycket med
den teaterformen. Lasse hade last att
Dario Fo sagt att om han skulle satta
upp Hamlet, skulle han goéra det med
clowner. Det var ursprunget till var
diskussion. Lasse med sin lust for
commedia ville garna géra Hamlet sa.
Direkt fick jag en bild i huvudet: jag
s&g forsta scenen i Hamlet hur
vakterna stod och spejade ut dver
sundet, och jag sdg dem som clowner
med langa, langa lansar. Sjalv har jag i
mitt sékande letat efter en fantastisk
realism som jag kallar det. Jag &r inte
sa fortjust i den realism man ibland
ser pa scener, dar man tanker att 'det
héar kunde lika gérna ha varit film’ Jag
vill kdnna mig tilltalad som publik.

— Det &r en fordel att gora just
Hamlet sa har, eftersom manga har
vissa bilder av pjasen, t.ex. dodskallen
och att-vara-monologen.

SHAKESPEARE

- Vi jobbade pa tva plan, halva
dagen med commediateknik och
halva dagen med texten. Jag fick pa
min lott att vaska fram saddant som
kunde hanga ihop med commedia
och se vilka av de olika historierna i
Hamlet som kunde vara intressanta.
Vi hade hdga ambitioner och ténkte
oss att spela hela pjasen, men
eftersom det hela bygger pa att
publiken ar medaktdrer, hade vi ju
ett tillagg fran bdorjan och kallade
den darfér Hamlet — om vi hinner.

— Naér vi borjade hade jag en bild av
vad det &r som &r intressant for mig i
hamlethistorien. Man maste ha en
personlig stampel pa det man gor.
Det handlar inte om Hamlets liv utan
om mitt liv. Och om skadespelarnas
liv, deras personliga tankar om detta.
Vi pratade oss fram till en gemensam
bild om vad det var som var viktigt i
historien.

Bast blev det nér historien hade
samma chans som commedia-delen.
Ibland blev det for mycket commedia
och da blev det samre. Men man kan
inte bestamma sant eftersom man
aldrig vet hur relationen till publiken
blir.

— En del recensenter tog upp detta
att man kunde ténka sig att det var
s& har pa Shakespeares tid pa the
Globe, att det fanns en direkt
koppling mellan publiken och det
som skedde pa scen, inte bara
intellektuellt utan att man gav sig in
i handlingen. Det &r ett mer
demokratiskt satt att gora teater, och
inte teater dar man fran scenen
berattar en historia, utan man testar
om folk &r med eller mot det man
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Dario Fo —italiensk teaterman, fodd 1927.
Han fick nobelpris i litteratur 1997.

Commedia dell’ Arte —folklig teater som
uppstod i Italien under senmedeltiden.
Pjéserna var delvis improviserade och bestod
avett antal staende typer, t.ex.enskojare,en
snaljap, en bedragen aktaman, en
tjnsteflicka. Typerna hade ofta speciella
maskeroch klader sé publiken latt kdnde igen
dem.

Grundgestus. Enligt Brecht skulle ordet alltid
vara underordnat det fysiska uttrycket. Fér
varje scen sokte han dess specifika intonation,
ansiktsuttryck, rorelser, hallning etc.— dess
Gestus, de yttre tecknen pa en given social
situation. Ordet behévdes egentligen inte,
spelat skulle vara sa tydligt att t o m déva
kunde forsta, enligt Brecht.

Text: Roland Heiel

sager. Ar de emot far de faktiskt st&
for det och man férséker intervjua
dem lite fran scenen eller provocera
dem sa att de blir tydligare.

P& vissa stallen vi har spelat har folk
gatt efter tio minuter for att vi
motsvarade inte deras romantiska
bild av Hamlet.

— Commedian handlar mycket om att
hitta en grundfigur, en clowntyp
utifran sig sjalv. Lasse Beicher tog
fram sin clown som hette Walter. Han
ar véldigt elak. Han kan vara charmig
men han &r lite sadistisk, s& om han
ser ett sar vill han garna peta i det.
Han passade utmarkt for historien
Claudius. Inte sa att man kan tolka
honom som bara en sadist, men det
passar som ett uttrycksfullt medel i
det han haller pa med. Det ar ett
mdjligt drag hos Claudius.

Om nu Walter spelas s, blir det
spannande i situationer nér han
pratar med t.ex. Hamlet. Han kan da
anvanda sin sadistiska energi mot
Hamlet, vilket gor att Hamlet far det
svarare. Man har sagt om Hamlet att
han &r en grubblare, han &r
handlingsférlamad, pubertal, kommer
tillbaka till Danmark fran studier i
Wittenberg som en fraimmande fagel,
eftertanksam och reflekterande.
Natan, som spelades av Petter Hall, ar
en sadan clown. Han sager saker med
lite fordrojning. Det blir valdigt bra i
relation till hamlethistorien.

Sa det galler att hitta ratt grundgesto
for sin figur, som Brecht skulle séga.
Dar & commedian bra for den
bygger pa grundtyper och det galler
att pricka in dem for den historia vi
vill beratta.
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Publiken lar sig forstas snabbt de
olikatyperna, den gode, denonde
osv.Ar ni konsekventa pjasen
igenom?

—Ja det & man. Dessutom &r
Claudius ond, inte bara i Danmark
mot Hamlet som kung, utan &ven
mot publiken. Om nagon skrattar at
nagot, undrar Claudius 'Vad skrattar
du at?" och historien forflyttas ut i
salongen och nuet. Det dér bli
véldigt bra manga ganger. Likadant
néar det galler Hamlet. Ibland tar
publiken hovets parti och tycker att
han &r en fjant, en mesig typ som
inte gor nanting. D& anvéander
naturligtvis Natan/Hamlet det och
fragar “Tror ni det ar sa latt i min
situation?” D& uppstar ett skikt till
och historien sker inte bara i
huvudet utan med hela
ké&nsloregistret.

— Eftersom det var var forsta
commediauppsattning, hade vi ett
slags forspel, en improvisation, dar
det bara var fyra clowner, som
berattade for publiken att vi kommer
att titta er i 6gonen och fraga er
saker. Man gor en 6verenskommelse
for det man kommer att gora.

Precis som vi stal idén till att gora
commedia av Hamlet, s& stal
Shakespeare historien om Hamlet
frdn Saxo Grammaticus, en dansk
forfattare pa 1100-talet. Nar vi
borjade arbeta med var uppsattning
ville vi ga till kdllorna, och laste da
Amlet som den ursprungliga
versionen hette. Vi ville det delvis for
att var tids uppfattning av Hamlet ar
valdigt fargad av romantiken, en
finkulturell bild, vilket ar fallet med
mycket av teatern i dag. Vi jamforde
Hamlet och Amlet. och sdg
intressanta skillnader. Ta mordet pa
Polonius till exempel. | Hamlet &r det
ett ganska 'rent’ mord, dér Polonius
star bakom en gobelang som han
blir stucken genom. Majligtvis fargas
den nagot av blod men det visas inte
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ofta utan mordet sker néstan i
I6nndom. Om man gar till Saxo, s&
befinner sig Amlet i ett slags
hdvdingahus med sin mamma och
hor att nagot ror sig i hoet dar da
motsvarigheten till Polonius befinner
sig. Amlet blir ursinnig och hugger
ihjal honom. | Shakespeares version
sldpas Polonius ut och gléms bort
medan Saxo later Amlet stycka
honom och kokar kottdelarna som
sedan l&ggs till grisarna. Den dér
valdsamheten ar véldigt langt fran
romantiken. Mord &r inget vackert
utan

Huranvande danidetier
forestéllning?

—Ja vi anvande det pa sa satt att det
blev en stdimning som fanns i
Elsinore. P& det hovet dar Claudius
harskar ar det ratt, grovt och hemskt.
Ingen &r fri och ingen kan prata hogt
eller kanna att diskussionen eller
tankar har ndgot foretrade. Dar ar det
i stallet vapnen som talar och i stéllet
bevakar man varann. Allt kan handa,
véldet &r alltid narvarande. Och har
man den dér stdmningen, kan det bli
valdigt fruktbart, eftersom man kan
suggerera sig in i den, s att man t.ex.
blir misstanksam mot alla. Horatio,
Hamlets van, far i stéllet std for en
slags humanism, dar man har andra
satt att 16sa problem utan vald. Det
skulle varit intressant att ha foljt
dramat vidare, eftersom hela
situationen l6ses med nytt vald, nar
Fortinbras kommer in. Det verkar
som om Shakespeare ténkte att hela
staten Danmark maste bort, viket den
ocksa gor. Alla dor, utom den gode
Horatio.

— Det finns ett problem kring
kvinnorna i Hamlet, ndmligen att
kvinnor har spelat de roller som de
har i det samhalle som fanns nar
pjasen skrevs. Det fanns lagar om hur
kvinnor skulle uppfora sig. Gertruds
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gestalt ar intressant dar. Hon har tva
poler i sina kénslor, dels till sin son
Hamlet och dels till Claudius. Vi fick
lite problem med Gertruds roll,
eftersom commedian inte hade
kvinnor som befann sig lite hogre pa
samhallsstegen. Josefin som spelade
henne fick uppfinna en ny
commedia gestalt, en slags omed-
veten primadonna. Man skulle kunna
ga langre med att gora nya gestalter.
Pantalone, den sure gubben i
Commedia dell’ Arte &r en klassisk
typ, me det finns vél moderna
"arketyper’ som &r spannande att
jobba med, t.ex. karriéristen/mamman.
| commedian far man lov att 6ver-
driva, man far lov att ga vidare. Man
maste vara modig dar och beskriva
det man kanner. Det finns s& manga
som bevakar en slags consensus
kring konventioner. Vi som jobbar
med commedia vill ocksa ha en enig-
het, dar publiken &r med pa att vi
bryter teaterkonventioner. Det skapar
en nyfikenhet. Man kan se teater pa
tva satt, antingen att man gar dit for
att fa allting bekréaftat eller for att
uppleva nagot nytt.

— Commedian &r skadespelarnas
teater. Den viktigaste trenden inom
teatern ar annars att skadespelaren
ar en marionett i regissdrens hand,
att det finns ett geni, som sitter inne
med tolkningen, medan andra ar
instrument. Det tycker jag ar véldigt
omodernt. Skadespelaren har ett
underlage redan fran borjan: han ska
bli anstalld, han ska bli vald till en roll
osv. Regissorer och teaterchefen har
all makt. Skadespelare borde oftare
vaga sdga att 'det ar faktiskt jag som
star pa scenen och jag som &r
huvudskaparen.

— | commedian fanns inga regissorer,
utan det var ofta huvudskade-
spelaren som héll ihop det.
Commedia har dessutom passat min
idé om teater, eftersom jag har varit
mer intresserad av vad som sker i det
omedvetna an i det rationella
ténkandet. Det kan gélla drémmar
eller i ndgot man bara anar. Nar man
kommer igdng med clownerna och
improvisationen bdérjar man narma
sig det. D& kommer omedvetna
impulser djupt inifrdn, sddana man
inte kan bestdmma 6ver. Nar jag som
regissor bestdmmer mig for att
skadespelaren ar huvudskapare,
maste jag ta konsekvenserna av det
som regissor: att inte ha kontroll 6ver
pjésen. Nar man har varit med ett tag,
kan man pa satt och vis paverka
skeendet 4nd&, men da inte med
manipulativa knep, utan mer med bra
argument och idéer.
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