-Jag forsoker hittasantvi kan kdnnaigeninuet

Intervjumed Thomas Segerstrom, regissor och skadespelare paRomateaern

Text:Roland Heiel

Det finns mycket i Shakespeares dramatik dar alla fragorna stalls utan att
svaren ges. Fast nar man staller fragan kanske det pa satt och vis ar lattare att

hitta ett svar anda. Shakespeare stiller bra fragor.

- Det finns manga aspekter pa En
midsommarnattsdrom, fler och fler
aspekter ju mer man tranger in i
pjasen. Dar finns konsroller, det
manliga kontra det kvinnliga. Jag
forsoker hitta sant vi kan kdnna igen i
nuet. Dar finns mycket i den som man
kan applicera pa dagens konsroller.
Nar t.ex. Titania haller sitt tal i skogen
om naturen och allt det dar,
moraliserar hon 6ver Oberon och
skuldbeldagger honom. De ar avskar-
made fran varann sexuellt, hon &r
valdigt analytisk, men férandras i
motet med sexualiteten.

Jag har valt att gora alferna lite bittra,
eftersom skogen inte &r riktigt “i
form”. Titania styr och stéller och
alferna ar fortryckta av hennes patos
kring hur hon tycker saker ska vara,
hennes kontrollbehov. Det tycker jag
ar intressant och roligt perspektiv pa
Titania.

Oberon genomgar inte sa mycket
utan anvander det manliga valdet —
trolleriet i det har fallet - som ett

medel for att fa det han vill ha. Han ar

rasande av hamnd for att han blir
utestangd av Titania. Han forsoker
desperat att gora nagot at det och
valjer att satta henne i den har
trancen. Resultatet blir ndgot annat
an vad han tankt sig. Han brakar om
den dér pagen — dar kan man om
man vill se en koppling till vardnads-
tvister — men nar han val har fatt

pagen nar han har forsatt Titania i det

dar tillstandet med &snan, infinner sig
nan slags tomhet hos honom och
angrar det han haller pa med, efter-

som de egentligen édlskar varann, men

har svart att na varann for att de ar
fast i sina respektive konsroller.

Jag har alltid haft problem med En
midsommarnattsdrom. Vid upplds-
ningen av Oberons och Titanias
historia sa ar de plotsligt ihop igen.
Det finns ingen riktigt dramaturgisk
grund till varfér de blir det. Ar det
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bara for att hon ar ihop med en asna?
Det skulle vara valdigt schablon-

massigt att tdnka sig att kvinnor skulle

bli snélla och medgorliga av motet
med sexualiteten.

Vi har fatt till det ratt bra med logiken i

Titanias och Oberons moten och
speglingen till det icke-drdmmande
med Hippolyta och Teseus. Man far en

aning om att allt inte star val till mellan

dem. Den konflikten férsoker jag

fordjupa och man har den med sig in i
drommen. Shakespeare hade nog olika

skaddespelare som gjorde rollerna
Teseus/Oberon och Hippolyta/Titania.
Nu for tiden dubblerar man oftast och
det gor jag ocksa, mest for att det
annars inte blir s3 mycket av Teseus
och Hippolyta. De blir lite trakiga helt
enkelt.

Nar det géller analysen av pjdsen sa ar
min utgangspunkt att ga in i olika
situationer och se om dér finns nagot
vi kan kdnna igen.

Hippolyta forsvarar Hermias karlek, sa

nar Teseus domer henne till ett liv
utan man, ldmnar Hippolyta arenan
och sager "fuck you!”. Darav
konflikten mellan Teseus och
Hippolyta. Jag har valt att gora
henne mycket starkare psykiskt &n
Teseus, som maste kompensera
genom vald, vilket man ofta hamnar
i. Man maste kontrollera kvinnors
sexualitet, vilket dr vanligt i
vasterlandet. | Osterlandet har man
haft en helt annan syn pa detta, och
det kdnns som att Shakespeare har
haft kontakt med den Gsterlandska
filosofin. Det kommer fram ofta i
hans pjaser. Jag har sjdlv haft
kontakt med den filosofin och
kanner val igen Shakespeares satt
att applicera det manliga och det
kvinnliga utifran perspektivet med
mannens undermedvetna i en
kvinna och kvinnans
undermedvetna i mannen. Langtan
till varann dr att man moter sin yttre
kvinna i sin inre, och for att fa en
helhetsbild av sig sjalv, anvander

Ur En midsommarnattsdrém pa Romateatern1989. Foto: Stig Hammarstedt
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man respektive kon for att hitta sin
helhet i sig sjalv. Darav de spanningar
som uppstar mellan man och kvinnor
och som kan yttra sig bade
destruktivt och kreativt. | En
midsommarnattsdrom kan man se
hur Titania vill kontrollera. Hon och
Teseus ar lite lika dar. Hon démer och
fordomer. Teseus maste folja lagen,
medan ddremot Hippolyta stéller sig
upp for karleken, vilket ocksa Oberon
gor. Han har passionen och vill att
paren ska bli lyckliga i skogen, han
ser att manniskor alskar fel personer
och vill rétta till det. Det &r ju en
anledning till att han vill satta
manniskor i trance. Jag forsoker alltsa
ta fram de likheter som finns mellan
Oberon och Hyppolyta respektive
Titania och Teseus.

Sedan har vi de hérliga hantverkarna.
Dem kan man gora mycket med.
Botten Vavare kanner alla igen, och
speciellt vi som haller pa med teater -
egotrippen i att vara skadespelare.
Han genomgar ocksa en kraftfull
metamorfos i motet med Titania. Vi
har valt att 1agga till ndgra sonetter
nar han vaknar upp ifrdan drémmen.
Han skdms inte sa farligt som man
kan se i texten. Han ténker inte 'vad &r
det for drom jag har haft?’ utan
rekapitulerar sin drém och njuter och
sjunger en sonett om sin drom. Sedan
forsoker jag goéra honom vildigt bra,
och han drar med sig Frans Flojt, som
spelar Tisbe. Min ambition &r att fa
det dér skddespeleriet mindre téntigt
an det brukar vara. Fastan texten ar
svag, tontig och studentikos forsoker
vi gora den med stort patos. Teseus
och géanget ska bli tagna av det de far
se. Publiken ska fran borjan fas att tro
att det ar ndgot slags idiotisk
amatérmassiga hantverkare som man
kan hana. Det ar vanligt att man
spelar hantverkarna som en slags
arbetarklass, men jag vill géra dem till
goda skadespelare sa att de som
hanar blir mallésa. Och
forhoppningsvis publiken ocksa.

Over huvud taget hamnar man litt
dér i komedier — att man inte tar det
pa allvar helt enkelt. De unga paren i
skogen gar igenom fruktansvarda
smartor. Mdnga vet hur férkrossad
man kan bli i sddana situationer. Det
har jag tagit fasta pa snarare an det
romantiska. En norénpjds ar komisk
bl.a. for att folk tar sig sjdlva pa sa
stort allvar. Samma med Shakespeare:
ndr de tragiska elementen kommer
fram — smartan och det
fruktansvarda i situationen - forst da
fungerar komiken. Annars blir det
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bara trams. Jag har alltid forsokt
jobba sa. Som skadespelare maste
man forsvara sin figur. To.m. om man
spelar Rickard Ill eller Hitler. Annars
blir de bara schabloner.

Darfor galler det ocksa att forsvara
Egeus som hotar Hermia om hon vill
gifta sig med fel man. Han vdrnar om
sin dotter genom att visa vad som ar
bast for henne. Han far géras med ett
sydlandskt passionerat temperament,
tagen fran en miljo dar man faktiskt
har ett syn pa kvinnans roll . Annars
blir ocksa han en idiot. Detsamma har
man sett i Romeo och Julia dar man
inte forsvarar eller forstar de som
fortrycker. Shakespeare tar sjalv aldrig
stallning. Dar finns ingen moral
varken i tragedierna eller komedierna,
utan ... that’s life sa att saga. Det ar
det jag sjalv tycker ar sa underbart

med Shakespeare till skillnad fran t.ex.
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Brecht, som undervisar pa ett
overpedagogiskt satt och sjalv sitter
inne med ett facit. Shakespeare
berattar historier ur livet och sedan
far man sjalv ta stéllning utifran sin
egen erfarenhet..

Om man tar Kpmannen i Venedig ...
man sdger att den ar ospelbar. Varfor
da? Det som sker i pjasen kan mycket
vdl ha hant. Nar jag gjorde den sag
jag till att Antonio och de kristna var
ett strd vassare i djavulskap jamfort
med juden Shylock. Han erkdnner ju
att han ar en riktig snaljdp, och han
sdger att han &r tvungen att vara det
for att 6verleva.

En midsommarnattsdrom &r en saga
och ocksa ett grekiskt drama. Man
maste ga in i en datid. Om man t.ex.
ska kunna tro pa att Hermia ska bli
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doémd till doden kan man knappast
ha moderna klader. Valjer man att
ldgga miljé och kostymer i nutid,
sekelskifte eller 20-tal maste man
dndra texten och goéra om den efter
det konceptet. | var klosterruin skulle
det kdnnas helt fel. Engelsmannen
har ju mindre val de stackarna,
eftersom de inte kan réra texten. Det
ar en 'helig skrift’ Vi som inte har
engelska som modersmal har en stor
fordel dar. Nina Pontén och jag har
gjort kraftfulla bearbetningar. Goéran
O Erikssons 6versdttning ar bra och
var pa sin tid revolutionerande, men
man kanner att det finns en 70-tals-
anda i den. Han gick dessutom in och
gjorde prosa av den. Vi har forsokt att
ta tillbaka blankversen och darmed
rytmen. D3 ar det ocksa lattare att
halla berattandet vid liv. Sa vi har
stramat at texten och nydversatt det
mesta.Det har jag gjort i En mid-
sommarnattsdrom ocksa, t.ex. nar
Titania och asnan forsvinner ratt
tidigt och kommer inte tillbaka forran
pa slutet. De &r ju s ténda pa varann
sa jag later asnan satta pa henne
direkt bakom en pelare. Det &r ju
véldigt passionerat. Nar paren irrar
omkring i skogen &r det ocksa langa
sjok av brdk dem emellan. Da klipper
jag in Titania och hennes situation
emellan. P3 sa satt erinrar man
publiken att det pagar samtidigt. Det
ar en slags sapateknik, dér man gor
inklipp pa ett par tre minuter for att
skapa kontrast. Da kan man pa ett
battre satt (i vart stressade samhalle)
lyssna pa en ldngre utlaggning. Sa
gjorde jag ocksa i Kung Lear dar
kungen langa stunder gar omkring
och ar kndpp i skogen. Det blir fér
ldngt och man trottnar.

Sapan foddes via Shakespeare och
uppbyggnaden av t.ex. Dallas var ett
bra exempel pa det med samtidiga
skeenden och intriger som vavs
samman. Den tekniken férsoker jag
utveckla @annu mer for att halla allting
vid liv. Jag arbetar ocksa mycket med
musik. S& kan man fa reflekterande
eller padrivande musik som kan
anvdndas bade i och mellan olika
scener. Med Thomas Almqvists musik
skapas musikaliska teman i olika
forestallningar.

Musiken kan skapa en relief eller ta
fram undertexten i en scen. Nar kung
Lear ar galen i skogen spelar man
glad musik som speglar hans
sinnesstamning. Alla vet att det &r
fruktansvart tragiskt, men musiken
visar att han ar 'lycklig; har sténgt av.
Da blir det annu varre egentligen.

Vi dr tre personer, Thomas Almqvist,
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Nina Pontén och jag som resonerar
kring pjasen, skissar pa idéer. Thomas
komponerar och Nina och jag
bearbetar texten, ett intensivt arbete
dar vi bollar idéer mot varann fran
morgon till kvall.

Man kan aktualisera Oberons och
Titanias konflikt - som jag egentligen
tycker @r huvudkonflikten — genom
att t.ex. klippa in hur Oberon och
Titania traffas i parken och man ser
att det hander ndgot mellan dem.
Sedan kan man klippa in andra
situationer. Vi har ett 150 meters djup
i scenen sa man kan spela simultant,
komma med héstar osv.

Vad galler ljussattningen spelar vi
under bar himmel i forsta akten, sa
bérjar det morkna och s& kommer
ljuset in och skapar en annan
fortatning.

Nar jag interfolierar klipper jag

sonder scenerna, kan flytta om halva
scener for att fa in den ena delen i ett
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ldmpligt sammanhang. Nér
Shakespeares pjdser spelades kom
och gick folk hela tiden, sa man
gjorde resuméer i form av att nagon
beréttar vad som sker eller vem som
kommer in pa scen, men idag ar det
en text som dr ganska dod, det ar
ingen dramaturgi, ingen spdnning, sa
sadant stryker man ofta, eller ocksa
gor man som jag dar jag forsoker
applicera pjasen pa en publik som &r
med i berdttandet och inte en som
kommer och gar.

Pa Shakespeares tid kan man forsta
att det var en liknande revolution
som den vi upplever idag inom t.ex.
kommunikationen. Nu ar det IT-
varlden, da var det att man forstod att
jorden var rund och man upptackte
nya vdrldsdelar, stora filosofiska
tankar. Shakespeare har fatt ett
otroligt uppsving under senare ar. |
Shakespeares dramatik stélls flera
fragor pa sin spets: vem ar jag? hur
ska man vara mot varandra, det
undermedvetna, soka efter sina rotter.

Ur Kung Lear pa Romateatern2001. Foto: Stig Hammarstedt
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