Jasenko Selimovic:

- Shakespeares pjaser ar filosofiska diskussioner. Samtidigt ar
manga pjaser rena deckare. Pjaserna ar ocksa oerhort vackra

poetiska verk. For det fjarde ar det forstas dramatik”

Text:Roland Heiel

1993.1sitt hemland Bosnien ar-

betade han som skadespelare och
regissor.| Sverige har han ocksa skri-
vit pjdser, t.ex.”"Romeo och Juliai
Sarajevo’;som 1996 sattes upp pa
Goteborgs stadsteater,darhan tva ar
senare blev konstnérlig ledare. Dér
har han med stor framgang regisserat
flera pjaser, bl.a. Hamlet. Har berattar
han for Shakespeareséllskapet om
Shakespeare och om nagraavsina
uppsattningar.

J asenko Selimovic kom till Sverige

- Typiskt for alla Shakespeares pjaser
ar att de lamnar tolkningsmaéjlig-
heter. Han laser inte sina pjaser utan
later dem flyta at olika hall. Det kan
vara problematiskt nar de flyter for
mycket. Hamlet t.ex. gar att tolka som
flera olika historier. En &r den som
Laurence Olivier gjorde, som handlar
om en man, som pa grund av sin
obeslutsamhet fick betala ett pris.
Idén om att handlingskraft skulle
rddda varlden, horde naturligtvis till
tiden da Olivier satte upp den.
Staffan Valdemar Holm gjorde en
annan mdjlig tolkning som har en
stark tradition, namligen Hamlet som
tonarsdrama, en spegling av en slags
overgang fran barndomsvarld till
vuxenvarld, en mognadsprocess. Dar
blir valnaden en bild av den ideali-
serade fadern, sddan man tror han ar.
Dér brukar kungen spelas av samma
skadespelare. Da blir det den realisti-
ske fadern, den man ser med vuxna
oégon.

Kenneth Branagh gjorde samma sak
pa film. Han vénde sig kanske till en
yngre publik och gjorde den nastan
som en saga med en valnad som sag
sag ut som Michael Jackson.

Man kan ocksa gora den som vi
gjorde, min personliga variant, namli-
gen den intellektuelles tvekan infor
det han inte vill géra, en moralisk
historia - tvekan infor att morda en
manniska. Da gér man mordet till
huvudfragan. Omgivningen vill att
Hamlet ska hdmnas. Det &r ett feodalt
samhalle, som har sina lagar som
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Peter Engman som Hamlet i Jasenko Selimovics uppsattning. Foto: Lasse Lindkvist

sdger att det ar sjalvklart att man ska
hamnas din far, om man upptackt att
han blivit mérdad. Da placerar man
pjasen i en 6vergang mellan ett
feodalt och ett modernt samhalle.

| ett sddant samhalle kraver man ratt-
visa genom blodshamnd, och da ar
valnaden bara en bild av den mar-
drom Hamlet sjdlv har i huvet: ‘alla
tvingar mig att hamnas, jag sjalv
ocksd’ Polonius, Ofelia och andra blir
instrument i den varld som tvingar
honom att gora det. Hamlet som &ar
en intellektuell ménniska och hor till
den moderna vdrlden tycker: 'Det
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hjalper mig inte att hdmnas honom.
Jag far det inte battre for det’

Den kampen och den évergangen
tog vi som utgangspunkt i var fore-
stdllning - den intellektuelles tvekan
infor mordet, infér hamnden. Och
samtidigt samhallets paverkan om att
'du ska gora det’ Jag ville visa att nar
man gar den vagen och hamnar i
mordet, blir det som en lavin. Nar
intellektuella slapper sina tyglar, sldp-
per hela samhallet resten. Det var det
man upplevde i det forna Jugoslavien.
Det var forst de intellektuella som
stdllde sig i tjanst hos Milosevic. Se-
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dan boérjade ett samhalle rulla fram
med ett ofattbart krig och man téankte
‘var i helvete kommer det har ifran?.
Det kom fran att tyglarna slapptes pa
det intellektuella planet, att moraliska
lagar inte géllde langre. Nar man gar
over den grénsen, det sjunde budet,
‘du skall icke drapa; startar en lavin.
Det var det vi ville i var hamletupp-
sattning, fa samhallets press pa ho-
nom att gora det, och nér han sedan
gor det - ndr han mérdar Polonius,
som han ju tror ar Claudius - sa slap-
per allting och vi har lavinen som
resulterar i krig.

Du gor unge Fortinbras till en
krigsherre.

- Ja det blir en logisk konsekvens av
den tolkning vi gor. Fortinbras blir en
krigisk pojke som kommer att
hamnas sin far. Det hela beror pa hur
man beréttar historien. | var uppsatt-
ning sdger vi att hyckleriet startar
med de intellektuellas vdgran att
underordna sig moraliska lagar, eller
med de intellektuellas dvertradelse av
sjunde budet. D& maste man ocksa
skildra kriget fullt ut pa slutet. Da blir
Fortinbras nagon fran andra sidan
som kommer med kriget och man
undrar: 'Var kommer han ifran?’ Pa
samma sdtt undrade alla i Bosnien:
‘'Var kommer kriget ifran?’

Horatio dr juannars hoppeti pjasen,
den som o6verlever.l din version
mordas han av Fortinbras.

- Ja, jag hade en idé med Horatio. Han
ar vanligtvis historieberattaren, som
ska beratta historien for de andra.
Som en kompis far han beratta vad
som hande med Hamlet. Men hos mig
var det annorlunda. Dér var det Ham-

let som mindes. Historieberdttandet ar

en funktion som i kriget férsvinner
och forvrangs, blir ndgonting annat.
For att visa det, var man tvungen att
morda Horatio, for da ar det inte
langre viktigt om historien stammer.
Da &r det nagon som har skrivit om
den och beréattat den. Horatio &r an-
nars en garant for att historien ska
foras fram pa ett objektivt sdtt, eller
hur? Det gar i en version dar du har
barnet som 6vergar till vuxen, men
det gar inte i kriget. For har du en
objektiv berattelse om att kriget inte
finns, sa skulle det inte finnas krig.
Forst da skulle jag kunna beratta
objektivt. Darfor var jag tvungen att
avratta Horatio pa nagot satt och jag
tankte da att vi kan avratta honom
fysiskt. Nar han avrattas satts hela
forestéllningen i fraga och vi undrar:
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'Stéammer det som Hamlet minns? Var
det verkligen sa har?' Den fragan ville
jag stélla till publiken. Vi kanner till
historien som kvinnorna i Srebrenitsa
bér med sig. Stémmer den? Den &r ett
vittnesmal som vdger tungt men &r
det den objektiva sanningen. Nu
kommer Milosevics historia fram. Det
ar ocksa ett vittnesmal. Stammer det?

Du’laddar’ pjasen: nér Claudius en
gang talar till Hamlet gor han det fran
en lustfylld kdrleksbadd med Hamlets
mor.Det gor att viforstar Hamlets
ursinne och det gér hamnden mer
trovardig.

- Ja om man tolkar den som jag gjort,
namligen att han inte vill d6da, men
tvingas till det av andra och av sig
sjalv, dd maste man 6ka trycket pa
honom. Déarfér far man provokativt
spetsa till sddana situationer, for att
man ska kunna forsta varfor han drivs
dit. Om han inte har omgivningens
tryck pa sig, da ar det bara hans egen
vilja som galler. Den I6sningen ville
jag inte ha. Jag ville dels att alla
trycker pa honom och sager: "Ham-
nas!; dels att han sjdlv dras at det
hallet, samtidigt som férstandet kan
sdga att det inte tjanar nagonting till.
Jag var alltsa intresserad av hur han
sjalv tvingar sig att komma till den
punkt han gor, ndgot som jag sjalv
upplevt med en del av mina vanner,
som sitter i Belgrad och tycker det de
tycker och star med hela sitt hjarta
bakom Milosevic. De &r inga lattpaver-
kade méanniskor - en hel del &r intel-
lektuella - som har stéllt sig i hans
tjanst, eller t.o.m. lett honom dit. Det &r
en forfarlig kraft.

Den moderna varlden, den vi kallar
civilisation (det ar inte sékert att det
ar det) dr ett resultat av sex hundra

ars framsteg. Shakespeare kande till
att den feodala varlden slutade
bakom honom. Tanken att smedens
son skulle bli smed var en sjalvklarhet
pa hans tid. Under tiden fran grekerna
till Shakespeare var tanken att man-
niskan skulle utharda naturen, inte
paverka den. Kommer pesten far vi
bara hoppas att vi overlever. Shakes-
peare var den som skrev om att
kunna paverka naturen, besegra den.
Efter Shakespeare upprattar man
sjukhus, isolerar de sjuka och bese-
grar pa sa satt pesten, man organise-
rar armén, man inrattar skolor i da-
gens mening. Det & en modern vérld
dér samhélle och méanniskor dr som
en fransk tradgard. Vi ska odla den, vi
ska klippa bort ograset, vi ska odla
fram blommorna. Vi ska bilda oss. Det
uppstar ett bildningsideal och
smeden behdver inte langre vara
smed utan kan gora en klassresa.
Shakespeare levde i 6vergangen mel-
lan den gamla och den nya vérlden,
en 6vergang som éar valdigt kraftfullt
uttryckt i manniskans forhallande till
naturen. Hos grekerna hade man
uppfattningen att om man gjorde
uppror mot den ordning som gu-
darna hade bestamt, var man en dare,
som kommer att straffas. Nar
Prometheus gav elden till mannis-
korna gjorde han uppror mot en
gudomlig bestamd ordning. Da
kunde man inte paverka saker i varl-
den. Men Shakespeare levde under en
tid ndr man slutade tanka sa. Under
senrendssansen borjade man tanka
att det var mojligt att ordna samhal-
let, att gora de dér franska tradgar-
darna. Da uppstar snart idealet om att
de som sysslar med kultur ar battre
manniskor dn dem som inte gor det,
for att vi har bildat oss. Vi har odlat
vara blommor.

Rebecca Hayman och Shanti Roney i Romeo och Julia i Sarajevo. Foto: Lasse Lindkvist
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- Shakespeare lever i 6vergangen
mellan tva tankesatt och det ar det
som gor honom sa spannande. Han
beskriver den har 6évergdngen i sina
pjaser. Macbeth blir kung t.ex. Det ar
inte sdkert att Shakespeare sager att
Macbeth gjorde fel i att énska att bli
kung. Hans fel var att han gjorde det
pa ett felaktigt satt. Manga av Shake-
speares figurer tillhor den nya varl-
den.

| Stormen finns en férsoningstanke
dar Prospero férsonas med dem som
gjorde honom illa. Han férsonas med
varldens djavlighet. Han tillhér den
nya vérlden. Ofta sétts Stormen upp
som en saga och hur ska man kunna
forsonas med en saga. Hur kul &r det?
Det finns inte ett uns av utopi i den
pjasen. Den visar att varlden ar for
djavlig, men enda sattet att uthdrda
den é&r att acceptera dess djavlighet
och inte forsoka att géra om den till
en slags utopisk varld.

Shakespeare hade bégge fotterna pa
jorden och visste verkligen vad livet
handlade om. Det dr hdpnads-
vackande att han, med sin jordiga,
nastan leriga varldsbild, kunde fa ut
en poesi som &r sa briljant. Det ar
tretton doéda oOverallt. Han doppar
handerna i blod néar han skriver de
dér pjdserna. Han vet att livet handlar
om krig och foérraderi och karlek och
forlorade ideal. Allt det dér har han
med i sina pjaser. Samtidigt har han
sjalv aldrig erbjudit nagon utopisk
tanke om att det kommer att bli bra i
hans pjaser. Han har i stéllet erbjudit
sin begdvning som garant for det.
Inte i ndgon av sina pjaser sager han
att det kommer att bli bra, den uto-
piska tanke om en god varld som jag
talade om. Sa fort han bygger upp,
forstor han den. | varje pjas. Och jag
simmar i den leran, gor ett slags kul-
lerbyttor i den.

Dusdger att Prospero i Stormen
forsonas med vérldens djavlighet.
Stormen dr Shakespeares sista pjas.
Ardethans budskap och ‘testamente’
tror du?

- Stormen har tre olika tankar som
vavs ihop pa ett masterligt satt. Dar
finns en bild av den gamle Prospero
som forsonas med den bilden av sitt
liv. Han har avstatt fran hamnden,
tanken om forlatelse. Samtidigt pagar
en annan tanke: Prospero ar regissor
av det som hénder. Han dirigerar vad
som ska handa med Ariel och Caliban
och andra. Han for handlingen dit, sa
han har makt att kontrollera, men ju
mer makt han har, desto mer avstar
han fran den. Det tredje ar den uto-
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piska tanken om att det har ar den
ideala varlden, men han sager pa
slutet att det ar det inte alls, utan "av
samma tyg som drémmar goéras av, vi
dro gjorda, och vart korta liv omfam-
nas av en somn (we are such stuff
that dreams are made on ...")

Man kan tolka férsoningen pa olika
satt. Woody Allen sa en gang: 'Jag
gjorde mina filmer innan jag gick i
psykoanalys. Dér forstod jag varfor
jag gjorde dem och behdévde inte
langre géra dem.’ Sa det kan vara den
Prospero: ‘Nu vet jag vad som ar kraf-
ten i det skapande jag har. Nu beho-
ver jag inte langre gora det.

Prospero ar valdigt missndjd hela
tiden. Han skaller ut folk och ar val-
digt despotisk, men pa slutet accepte-
rar han sig sjalv sa felaktig och ofull-
standig han ar. Gor man det, behover
man inte ldngre konsten. Da kan man
ga och lagga sig. Slutet i Stormen &r
ett av de mest magnifika jag kdnner
till. Men tyngden skapas i den historia
han berattar for Miranda. Nar hon
fragar varfér han gér som han gor,
berattar han vad som hade hant ho-
nom. Och det far inte bli en historia
om andar, fér da finns det ingen mot-
sattning mellan de tva varldarna. Man
maste etablera en motsattning, dar
han pa slutet véljer en sida och séger:
‘OkY

Stormen &r en fantastisk pjds, men
samtidigt en av de svaraste.

Du skrev”"Romeo och JuliaiSarajevo’l
Shakespeares Romeo och Julia férso-
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-
Goran Ragnerstam i Romeo och Julia i Sarajevo. Foto: Lasse Lindkvist

nas ju familjerna pa slutet. Det g6r de
verkligeninteidin pjas.

- 1 Romeo och Julia férsonas famil-
jerna nar det ar for sent. Shakespeare
ar valdigt ironisk nar han beskriver
det. De foérsonas Over deras gravar.
Vad jag ville i "Romeo och Julia i
Sarajevo ” var att berdtta en huvud-
tanke. Titeln &r ironisk, men manga
tog den inte sa forstod jag efterat. Jag
ironiserade 6ver vdgen till Romeo och
Julia. Jag ville gora en pjas om hur
man blir Romeo och Julia, eller hur det
skapas forutsattningar for det. Precis i
slutet av min pjas, kan Shakespeares
Romeo och Julia borja.

Vad jag ville berdtta var den tillbaka-
gang som landet Bosnien eller Jugo-
slavien upplevde i kriget, fran ett
samhalle som faktiskt frangick de
principerna och blev nanting annat.
Hur latt det var att backa den tillbaka
400 ar till Shakespeares tid. Forutsatt-
ningen fér Romeo och Julia ar hatet
som finns i borjan. De hatar varann.
"Romeo och Julia i Sarajevo” bdorjar
med en begravning dédr nagon sager:
"Vi kan inte spela den har pjasen” Da
svarar de: "Det &r for att det inte finns
nagot hat” En uppsattning av Romeo
och Julia utan hat &r en romantiserad
historia, och den &r stérande pa tea-
tern. Shakespeares Romeo och Julia ar
en pjds om hat, inte om kéarlek. Den
handlar om hur de gor for att forsoka
overbrygga det hatet, och hur de till
slut inte lyckas. | min pjas finns inte
det hatet. Nar de darfor spelar Shake-
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speares Romeo och Julia som en pjas i
pjasen, blir den bara 16jlig.

Sa smaningom finns hatet, det hat
som kriget har skapat. "Romeo och
Julia i Sarajevo” slutar med tva sarko-
fager, med tva sidor som sager 'vi
hatar er’ Forst dd &r historien om Ro-
meo och Julia mojlig. D& pratar man
vers och star i 'konstiga’ klader. Da ser
vi vad kriget orsakar.

Jag ndmnde 6vergangen fran det
feodala till det moderna. Har blir det i
stallet en riktning bakat, fran det mo-
derna samhaéllet, dér ingen langre
brydde sig om vem som var vem, till
ett samhalle, dar man definierades
genom sin nationella ratt, etnicitet, var
man kommer ifran, nationalromantik
alltsa. Det var sa vi upplevde det dar
nere i ett samhalle dér ingen visste
vem som var serb eller muslim eller
vad som helst. | ett samhalle dér man
trodde Romeo och Julia var omgjlig
att spela. Det ar en pjdas som man
spelar i Jerusalem. Palestinier och
israeler. Hatet finns. Det ar bara att
borja.

Hur ar ditt forhallande till Shake-
speare pa svenska. Nar man har sitt
modersmal har man méjlighet att
jamfora dversattningar och sprakliga
nyanser.Hur gar dutill vagai det
arbetet?

- Det finns en dimension som &r
Shakespeare pa svenska. Den ar ett
kapitel i sig, som for mig kan vara
intressant att satta mig in i. Det ar sa
pass mycket som okdnd mark for mig.
Jag ar framling i det sprakliga
landskapet. Hur forhaller man sig till
det? Det 6ra som kan hora de sma
nyanserna, har man inte. Samtidigt
kan man fraga sig hur man ska for-
halla sig till Shakespeares text. Jag
ldser dem alltid i original. Kan vi
nansin uppfatta den skonhet som
han beskrev och som den uppfattas i
dagens England. Det finns ett gap, en
diskrepans redan dar, fran hans
engelska till det som &r engelska idag.
Och sedan &r det nasta steg nar det
oversatts till svenska, och nésta steg
som ar min oférmaga att ta till mig
nyanserna. Jag far ersatta det med
nagot annat i forestdliningen. Oavsett
om alla legender om Shakespeare ar
sanna, har Brandes ratt nar han sager
att han var en av de mest briljanta
ténkare. Det finns en briljans i de
teman han tar upp, som delvis av-
speglas i spraket, men jag forsoker
hitta samma briljans, samma finurlig-
het, samma latthet i forestéliningen.
Samma klartankthet. Shakespeare ror
sig med en latthet 6ver enormt svara
marker. Hans pjaser ar filosofiska dis-
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kussioner. Samtidigt ar manga pjaser
rena deckare. Pjdserna ar ocksa oer-
hort vackra poetiska verk. For det
fjarde ar det forstas dramatik. Han vet
béattre dn ndgon annan vad som
fungerar pa scen, ndgot man upp-
técker ndr man regisserar honom. Nar
man satter upp Shakespeare tanker
man '‘Gud det hdr skrevs av ndn som
visste vad som fungerar pa scen, som
visste vad som behover hoéras for att
en scen i sig ska fungera. Vad pa sce-
nen drar till sig uppmarksamhet? Vad
ar intressant for publiken osv. Det ar
ren dramatik.

Det &r véldigt fa férunnat att kunna
forena de fyra kvalitéerna. Det var det
som var hans begavning. Det kan vi
inte kopiera, men vi kan i alla fall
forsoka harma hans briljans.

Det ar det som gor att jag alltid forso-
ker sdtta upp honom pa ett visst satt.
Jag anstranger mig att hitta det for
att motsvara den genialitet som han
bar med sig, ndgot som &r sa uppen-
bart i hans verk. Men det kdnns som
att han ar en manniska som har dis-
puterat, medan vi precis dr pa vag in i
grundskolan. Man maste forséka hitta
I6sningar samtidigt som man far
fraga sig vad som fungerar idag.

Jag tyckte din Hamlet var sadan. Dér
distanserar du texten fran 1600-talet
genom regi, koreografiosv,och ni
spelar vissa scener med glimten i 6gat.

- Ja har sett det som ett uppdrag -
och det ar oberoende av Shakespeare
- att gora en vardig ‘Oversattning’ av
verket pa ett sdtt som gor att det
fungerar for oss idag. Inte forvranga
den substans som finns i pjasen, eller
det jag tror &r substansen - jag forbe-
haller mig rétten att géra personliga
tolkningar. Jag vill gora pjasen synlig.
Det innebdr inte att man satter upp
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Martin Berggren, Ingemar Carlehed, Marie Delleskog, Guje Palm och Torkel Pettersson i Hamlet. Foto: Lasse Lindkvist

pjasen i moderna klader eller sa, utan
att man hittar ett satt att forhalla sig
till texten, sa att den blir begriplig, sa
att man inte behover gora Gversétt-
ningen i huvet. Askadarna ‘éversatter’
i allménhet inte sa, utan uppfattar da i
stallet pjasen som tjatig och dalig.
Jag kommer sjalv fran en upplys-
ningstradition och tror att det ar mitt
uppdrag att 6verbrygga det som
pjasen vill sdga till askadaren. Jag har
aldrig téankt: '‘Dom far klara sig sjélva
dar.

Pa tal om genialitet sa anvénder du
ramar pa ett fantastiskt satti din Ham-
let.En kista i borjan, blir en grav,en
dorr/avgransare, en teaterbalkong,
ettaltare.

- Ja det &r det jag menar nar jag talar
om finurlighet och latthet som finns i
Shakespeares pjaser. Ramarna var ett
forsok att fanga det. Pjasen talar
ocksa om att 'ga utanfér ramen; - att
doda en annan ménniska - dar finns
ocksa en samhallelig ram. Ramen har
nagot med pjdsens idé att gora - att
ga utanfoér ramen, att spranga den
ram som finns. Sa den idén kanner jag
mig nojd med, dven om man som
regissor aldrig kdnner sig nojd.

Vill du géra mer Shakespeare?

- Macbeth. Det &r egentligen den pjds
som intresserar mig mest. Den dr mest
komprimerad av alla hans pjaser, ut-
spelar sig i princip pa en kvall.
Handlingsmaéssigt och tidsmadssigt har
den en enhet som en grekisk tragedi,
vilket gor att den blir ohyggligt forta-
tad. Det ar hans kortaste pjds. Den &r
som ett skrik, ett vral. Den vill jag val-
digt gdrna gora.

B
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