Med Shakespeare fran Goteborg till Alexandria

Intervju med Lena Fridell pa Backa Teater

ena Fridell ar dramaturg pa
LBacka Teater i Goteborg sedan

1989. Fil. dr.i Litteraturveten-
skap. Recensent av barn- och ung-
domslitteratur, debattér och fore-
lasare inom barnkulturomradet.
Sveriges Dramatikerforbunds
Augustpris 1990 - for sin “aldrig
sviktande tilltro till den svenske
dramatikerns formaga att spegla sin
publiks verklighetisina pjaser”.
Har berattar hon om hur man kan
arbeta med En midsommarnattsdréom
och andra klassiker som ungdoms-
teater. Dessutom far vihéraomen
planerad uppsattning av ndmnda
pjasiAlexandria tillsammans med Eva
Bergman.

- Jag var med och gjorde En mid-
sommarnattsdrom pa Backa Teatern
1989. Det var spadnnande att gora
Shakespeare som skolteater och vi
var véldigt tveksamma: Kommer ung-
domarna att vara intresserade av den
har gamla texten? Hur ska vi gora
forestallningen sa att vi kan formedla
vilken fantastisk dramatiker Shakes-
peare var? Hur ska vi gora sa att pu-
bliken forstar det och inte kroknar
pa alla orden?

- Nu har vi spelat s mycket klassiker
sé det kanske later lite konstigt nar
man siger det, men dé var det ett
problem, vi funderade mycket pa.
Vi hade en bra 6versattning av Goran
O Eriksson, som jag tycker & mo-
dern tids frimste teaterdversdttare.
Han var béde lard, sprakkunnig och
teaterménniska. Han forstod att en
forestallning inte &r ett museiféremal
utan levande konst som maste vara
foranderlig och aktuell. En forestéll-
ning kan inte vara hur lang som helst
nar man spelar for skolor, sa en del
strykningar i texten maste goras. Det
dér &r ocksa en praktisk fraga. Det
kanske inte later sd konstnarligt men
man maste ta hiansyn bussforbindelser
och annat. Ju fler hinder man har,
desto hardare méste man jobba for
att uppna det dar konstnarliga. Det
finns konstnérer som séger att den
totala friheten &r det svaraste. Man
ska ha nagot att kdmpa mot, och det
har man n&r man jobbar med barn-
och ungdomsteater.
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- Eva Bergman som var regissor arbe-
tar ofta som sin egen dramaturg.Vi
har samarbetat mycket och gjorde sa
kring En midsommarnattsdrém. Hon
tanker dramaturgiskt, &r textanalytisk
och ar valdigt bra pa att stryka i en
text. Vi utgick fran att mycket i Shake-
speares texter ar till for att beratta att
'nu kommer natten’ och 'nu kommer
dagen’. Mycket ur de komiska parti-
erna hansyftade dessutom pa aktuella
politiska forvecklingar fran den tiden.
Allt det dar méste man ta stéllning till
nar man spelar pjasen idag.

- Eva Bergman arbetade ocksa med
att skapa en rumskénsla med hjélp av
vér fantastiska lokal, som invigdes med
den forestéllningen. Ocksa med hjélp
av musiken och ljuset. Mycket text
forsvann. Man vet att det improvise-
rades en hel del i hantverkspartierna
pa Shakespeares tid, och det rakade
sedan bli nedskrivet pa ett visst satt.
Mycket av sadana texter var ju rik-
tade till ’the groundlings’ (staplats-
publiken). Det skulle vara komiskt,
och sakert var det ofta frackt, bade
vad géller ordval och i fraga om att
vara satirisk mot makthavare och
politiker.Vi hade Claes Malmberg
som en av hantverkarna. Eva Bergman
slappte honom och de andra rétt fria
under repetitionerna, pratade om vad
scenerna skulle handla om och hur
man skulle kunna géra dem idag.Vi
menade inte att det skulle handla om
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nutida makthavare, men det var anda
ett sitt att komma ifran det som vi
vanliga lsare méste ha fotnoter for
att begripa nar vi laser Shakespeare.
Jag forstar ju inte alla hans anspel-
ningar, och det gor vél ingen utom
de riktiga forskarna och knappt de
heller. Vi hade som utgangspunkt att
gora Shakespeare lika aktuell som
han var pé sin tid utan att bega
Gvervald pa texten.

- Nar skadespelarna improviserade
kom det in mycket svordomar och
manga extra ord. Och jag minns att
jag som gammal lararutbildare funde-
rade Over hur just larare skulle
komma att reagera pa det laga spra-
ket. A andra sidan kan jag som litte-
raturforskare séga att det var sa pa
Shakespeares tid ocksd, men det har
inte alltid mérkts i dversattningarna.
Goran O Eriksson tog fram mycket
av just det och var inte radd for sant.
Vi var alltsa oroliga for hur den unga
publiken skulle ta emot det hela.
Skulle de tycka att det var spannan-
de och intressant? Skulle de 'kdpa
showen’ helt enkelt? Hur skulle 1&-
rarna — och i viss man kritikerna —
stélla sig till forkortningarna och be-
arbetningarna. Sa jag laddade
mycket infor motet med larare, tog
pa mig hela min auktoritet som uni-
versitetslektor. Men det blev inte alls
sa. Ungdomarna alskade forestéll-
ningen. Jag moter idag studenter
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som sag pjasen pa hogstadiet och
tyckte den var fantastisk. Den satte
spar hos manga for att den var sa
spdnnande och sensuell.

- Allt detta gjorde oss modiga att
fortsdtta jobba med Klassiker, bl.a.
med Trettondagsafton och Goethes
Faust.Vi forstod att publiken lyssnar
om vi beréttar historierna som vi vill
och plockar fram det vésentliga.
Dérfor betydde arbetet med En mid-
sommarnattsdrom otroligt mycket.

Nar Eva Bergman talade om vad hon
ville férmedla med pjésen, talade hon
om dagsidan och nattsidan hos varje
manniska; att vi har vara drommar
som vi inte alltid riktigt vill kdnnas
vid, att vi lever ut saker som vi har
problem med eller fortranger pa da-
gen. For henne handlar det véldigt
mycket om natten och dagen, det vi
visar och ar med om i vart vanliga liv,
och véra fantasier, som bade kan vara
erotiska, skrackfyllda och kompensa-
toriska. Den heter En midsommarnatts-
drém. Hon tog véldigt mycket fasta
pa natt och drém kontra dag och
vakenliv.

- Musiken betydde oerhért mycket.
Den var fargad av nordisk folkmusik,
lite av det som ”Néckens musik”
hade i sig, det forforiska, det farliga,
som drar med sig ménniskan och talar
till det djupt emotionella i oss.
Musiken gav véldigt mycket av den
dar stdmningen; att natten var farlig
och ... underbar. - Det ar pa natten
som alla kérleksforvecklingar i pjésen
sker, dar man genom att f& en droppe
i Ogat kan se verkligheten pa ett helt
annat satt. Man kan jamfora med
droger. Det racker med en sa vanlig
drog som alkohol och folk gor saker
som de aldrig hade gjort nyktra pa
dagen. For att inte tala om andra
droger. Men detta &r ju inte tydligt
utsagt i pjésen, utan det &r en rod
blomma som Puck anvénder. Sedan
kan man gora sina egna associationer.

- Nér det géller hantverkarna funde-
rade vi valdigt mycket pa hur man
ska framstélla dem s att de inte blir
faniga? Vi trodde inte att Shakespeare

gjorde dem faniga. Jag tror att de var
den tidens sta-uppare, som var oerhort
populéra.Vi vet att han arbetade med

populéra skadespelare, komiker som
folk dlskade att se.Vi ser i texten att
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det &r snabba replikvaxlingar, dar finns
ordlekar och anspelningar pa samtida
handelser.Var utgangspunkt var att
hantverkarna var l6jliga eller rorande i
sin langtan efter att gora en fin pjas.
Samtidigt hamnar de hela tiden i de
grova skdmten och i det burleska.
Lejonet t.ex. dvar sig i att ryta sa att
det ska bli riktigt farligt. Dér finns
mycket av satir Gver skadespelarens
arbete. Dér finns flera typer: Bottom
som vill bestdmma osv.

- Ur dverklassens synvinkel &r hantver-
karna lite 16jliga i pjasen, men de ska
inte vara det for publiken. | stéllet ska
det falla tillbaka pa dverklassen som
inte riktigt ser deras kvalitéer. De
arbetar i en annan division kanske,
men de & kungar dér. Man kan visa
overklassens — eller var — oférmaga att
se dver granser. Det ska ocksé drabba
publiken — i alla fall delar av den.

- Vad som &r genialt hos Shakespeare ar
att det i alla hans pjéser finns ménni-
skor ur olika samhéllsklasser som gor
att publiken — som vi vet ocksa
kommer fran olika samhallsklasser —
kan skratta at det ena men drabbas av
det andra.Amman i Romeo och Julia
t.ex. som dr en av varldsdramatikens
stora roller. Samtidigt som man skrattar
&t henne, méste man alska henne. Dar
ser man det naturligtvis pa olika satt
beroende pd om man kommer fran
arbetarklass, tjanstefolk eller 6verklass.
Det kan ge nagot &t bada hall och dari
ligger en av Shakespeares storheter.
Han ar skicklig nar det galler att na ut
till de olika skikten i publiken.

- Det kan vara svart fa det ratt i var
tid, bl.a. darfor att de komiska
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partierna inte &r roliga i de vanliga
Gversattningarna. Man méste hela
tiden hitta sina associationer. Dar far
man hela tiden sitta med grundtexten
och forsoka begripa vad han egent-
ligen &r ute efter.Vad kan vi hitta for
motsvarighet i dag?

- En av de saker som gor det span-
nande att arbeta med klassiker dver
huvud taget &r att fundera ut hur
man ger publiken en nyckel — for att
anvénda ett starkt ord — sa att man
associerar utan att man gar in och gor
det for ”svenskt eller goteborgskt™.
Som en parentes kan jag ndmna att vi
hade ett liknande problem nér vi
gjorde Per Gynt som Ragnar Lyth
satte upp. | fjarde akten ger Ibsen en
grundlaggande kritik av den tidens
arkeologiska vetenskapsmén och hur
man utnyttjar sina vetenskapliga
upptackter i egna syften, hur man
utnyttjar det vi kallar tredje vérlden i
dag. P4 den tiden var kritiken direkt
riktad, men skulle vi associera idag
skulle det bli till oljeshejker eller vad
du vill. Men hur gér man sant i Sve-
rige pa 90-talet mer an hundra ar
senare? Vi pratade en hel del om det
och kom fram till att det egentligen
handlade om pojken som lamnar sitt
hemland och blir stor i mediavarlden
for att sedan falla nér hans pengar
forsvinner.Vilka associationer fick vi?
Bjorn Borg och Loredana var aktu-
ella. De fanns i varenda tidning och
det var hela tiden skandaler. Nér vi
sjalva jobbade med pjésen s& hade vi
detta i tankarna: nu &r pojken som
en Bjorn Borg som gjort stor succé
och dr i varenda veckotidning. Det sa
vi ju inte till publiken, men vi be-
hovde det for att kunna gora scenen.
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Det dr en konst att hitta de ratta
associatonerna, sa att utan att vulgari-
sera kan fa publiken att forsta precis
vad det egentligen handlar om hos
Shakespeare.

ALEXANDRIA

- P& Backa Teater har vi lange jobbat
internationellt.Vi har samarbetat med
Teatro Avenida i Mogambique.Var
publik ar annorlunda nu an for tio ar
sen. Det &r en kulturellt och etniskt
blandad publik —och vi forsoker
berétta deras historia — vi gjorde t.ex.
en pjas fran Bosnien, vi gjorde det
indiska eposet Mahabharata.Vi har
ocksd i manga ar haft ett samarbete
med den arabiska internationella
teaterfestivalen i Amman i Jordanien.
Dar har vi varit inbjudna att béde
gastspela och att ha seminarier och
workshops — seminarier om svensk
barnteater, workshops om ljud och
ljus och musik som mynnat ut i stora
konserter med vara musiker och
musiker dar nerifran. Sjalv har jag
tillsammans med Mattias Andersson,
dramatikern, och Leo Cullborg, ska-
despelare och regissor, haft tvd om-
gangar med skrivarverkstader for
arabisktalande dramatiker.Vi har
traffat varje grupp tre ganger med ett
halvar emellan. Det var otroligt
spannande och vi lérde oss oerhort
mycket.Vid ett av tillfdllena nér vi
hade mycket kvalificerade skadespe-
lare och regissorer och dramatiker i
gruppen och nér Eva Bergman var
med som observator, uppstod en
diskussion och ett onskemal om att

gora ett projekt tillsammans. Man ville
att Eva Bergman skulle regissera och
ville ha en stark konstnérlig kraft
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som kom utifran.Vi tyckte det lat
roligt, och olika idéer vaxte fram. Ska
vi gora nagot arabiskt? Ska vi géra
nagot svenskt? S& smaningom kom vi
pa den geniala idén: 'Det ar Klart vi
ska gora Shakespeare!” Aven arabiska
teaterménniskor vet vem han &r, har
sett forestéliningar och I&st pjéser.Vi
talade om olika pjaser men kom fram
till En midsommarnattsdrém, en pjés vi
tyckte innehaller mycket som skulle
vara roligt att géra dar nere. Manga
speciella problem uppstar:Vad ar
dlvor?Vad &r en skog i Egypten? Vi
har inte 16st det riktigt &n. Ddr finns
vass, dér finns 6ken. Man far hitta
andra bilder ndr man ska forsoka skil-
dra den har magiska natten i Egypten
sa att den publiken far en upplevelse
lik den vér publik fick. Och som
Shakespeares publik fick av hans sétt
att gora den.Vi &r i alla fall 6verens
om att vi inte vill géra en engelsk
1600-talsuppsattning utan en modern
arabisk midsommarnattsdrom.

- Forst var vi tvungna att ha en bra
arabisk Oversattning.Vi bestéllde en
grovoversattning som utgick fran den
version vi anvande pa Backa Teater.
Oversittningen till standardarabiska’
gjordes av den palestinska forfattaren
Ravia Morra,som bor i Sverige.
Sedan ska den goras i Egypten och
den arabiskan ar nagot annat.

Nu pagar en diskussion om vilket
sprak man kan anvanda pa scenen.
Hur talspréklig kan man vara?

Just nu sitter ett par personer med
den hér dversdttningen.Vi kommer
att traffa dem och se sa att stilnivan ar
ratt. Risken &r att det blir for hdgtra-
vande. Det blir Shakespeare ofta.
Men det &r en pj&s som handlar
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mycket om erotik, och sjélvklart
kommer fragan upp om hur mycket
man kan visa pa scenen i Egypten,
som &r ett land med véldigt mycket
restriktioner och censur. Dér far vi
kdnna oss fram och anvénda de
samarbetsménniskor vi har, det nat av
kontakter vi skaffat.Vi ska spela pa
ett stélle som heter 'Garaget’ som
ligger i ett jesuitiskt kulturcenter i
Alexandria. Det &r bra att vara just
dér for att vi 4r négot skyddade fran
censur utifran. Sedan kan kanske
jesuiterna ha sina synpunkter men
det far vi se.

- En sak som diskuteras mycket &r
Hermias vagran att gifta sig med den
som fadern har bestdmt. Detta kom-
mer forstas att landa pa ett annat satt
i Egypten. Om en svensk flicka sager
att hon inte vill gifta sig med den
eller den, sa ar var grundinstalining
att hon sjalv far bestimma aven om
vi kan tycka nagot annat. Sedan har
vi sett att det &ven hér kan fore-
komma tvangsgiften och t.o.m.
hedersmord.Vi har redan lart oss en
del av diskussionen kring det.

Sé det ska bli otroligt intressant.
Premiér 19 mars 2003 om allt gar som
planerat.Vi borjar repetera i borjan
av januari. Det hela &r ett utbild-
ningsprojekt sa vi kommer att ha
seminarier och workshops samtidigt,
dels for dem som &r med, dels for
andra, studenter i Alexandria, teater-
intresserade och andra.

Atta personer frn Sverige deltar i projektet:
Eva Bergman, regissor

Lena Fridell, dramaturg

Tofte Per Lamberg, scenograf

Brita Papini, publikarbetare och samordnare
Bosse Stenholm, musiker

Tomas Fredriksson, koreograf

Charlie Astrom, ljustekniker

Charlie Schaloske, ljudtekniker

o
Titania:” ... Neptune’s yellow sand” Illustration av W. Heath Robinson, 1914
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